Eva Sigrist

Zwischen Schatten und Licht

Mit der ,Initiative LiBeraturpreis e.V." zu den Schriftstellerinnen Afri-
kas, Asiens und Lateinamerikas

Wenn in deutschen Uberregionalen Tageszeitungen literarische Neu-
erscheinungen groBformatig und in dieser unerhért eingédngigen
Sprache der Werbebranche unsere Aufmerksamkeit erregen, wenn
die Kritiker landauf, landab alle halbe Jahre den ,seit Jahren besten
Roman™ oder ,das erstaunlichste Deb(t" kiiren, wird der Literaturbe-
trieb anriichig. Aber seien wir ehrlich: Wer kénnte von sich behaup-
ten, den Gesetzen dieses eitlen Geschéfts nicht zu erliegen? Im
Dschungel unzdhliger Neuerscheinungen sind breite, bequeme Wege
einfach einladend. Autorinnen und Autoren leiden darunter. Und doch
wissen sie, dass Literatur diesen Betrieb braucht, dieses R&derwerk
aus Verlagen und Werbung, Kritikern und Preisen, das die Literatur zu
den Lesern bringt. Mag sein, dass im Getdse der Maschine nur noch
die groBen Rader wahrgenommen werden. Noch aber ist das Getriebe
durchsetzt von kleinen Radern. Sie setzen Impulse und sie halten den
ganzen Betrieb in Bewegung.

Seit vierzehn Jahren ist der Frankfurter ,LiBeraturpreis® so ein kleines
Rad. Seine Ubertragungskraft riihrt weniger von der Verzahnung mit
groBen als vielmehr mit kieineren Verlagen her. Gewartet wird er
nicht von wenigen Literaturkritikern, sondern von vielen kritischen
Lesern. Sein Engagement gilt nicht der européischen Literatur, son-
dern den Literaturen Afrikas, Asiens und Lateinamerikas. Seine Aus-
zeichnungen behélt er den Schriftstellerinnen dieser Kontinente vor.

Der LiBeraturpreis wurde im Frihjahr 1987 im Okumenischen Zent-
rum der Frankfurter Christuskirche ins Leben gerufen. Seinen Griin-
dungsmitgliedern bedeutete das groBe ,B" eine Menge. Sie wollten
die Leser stolpern sehen. An ,liber" sollten sie hdngen bleiben, latei-
nisch ,Buch™ und ,frei* zugleich: Ein Preis fiir das Buch einer Schrift-
stellerin aus der sogenannten Dritten Welit, das dem deutschen Publi-
kum eine fremde Kultur gleichermaBen literarisch eréffnen und gén-
gigen Vorurteilen entgegentreten kénnte. Geistige Befreiung als eine
Art Kombipackung aus Entwicklungshilfe und Literatur also? Bewusst-
seinsbildung dargereicht als literarischer Genuss? Ein neues ,Trans-
fair*-Produkt?

Fest steht, dass die ,Initiative LiBeraturpreis e.V." aus einem ent-
wicklungspolitischen Gespréachskreis hervorgegangen ist. Frauen er-
kannte man darin als diejenigen, die zwar von ihren Gesellschaften
zu oft benachteiligt werden, andererseits aber auch als ihre Ent-
wicklungs-"und Hoffnungstrager gelten. Auf ihre Sicht des Lebens
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kam es den Initiatoren an. Fest steht auch, dass die Grindungsmit-
glieder ihre Ideale schnell mit den literaturbetrieblichen Tatsachen in
Einklang bringen mussten. Wer sich zur Aufgabe machte, ein Buch
einer Schriftstellerin aus drei Kontinenten auszuwdhlen und zu kiren,
der brauchte klare Kriterien:

1. Zur Auswahl standen - und stehen bis heute - die Neuerschei-
nungen eines Jahres auf dem deutschsprachigen Buchmarkt.

2. Der LiBeraturpreis wird nur einmal an eine Autorin vergeben.

3. Wer auf dem deutschen Buchmarkt bereits literarisches Ansehen
genieBt, fallt fir eine Preisverleihung aus.

4. Der LiBeraturpreis ist eine Auszeichnung, die von Leserinnen und
Lesern vergeben wird. Jeden Herbst verschickt der Verein an seine
rund 120 Mitglieder eine Blcherliste der Neuerscheinungen. Dann
wird erst einmal gelesen. Bis zum Frihjahr werden in Frankfurt die
Riickmeldungen gesammelt, die die Grundlage fir eine ,Shortlist™ von
finf oder sechs Biichern sind. Eine Jury, in der Literaturagenten und
Ubersetzer, Literaturwissenschaftler und Buchh&ndler sitzen, liest und
diskutiert die ausgewdhlten Titel. Sie einigt sich auf ein Buch und
damit auf die neue Preistrdgerin. Wenn dann einige Wochen spdter in
der Frankfurter Messehalle bereits die Sténde flr die internationale
Buchmesse aufgebaut werden, verleiht die ,Initiative LiBeraturpreis
e.V." ihren Leserpreis. Er ist symbolisch mit 1000 Mark dotiert. Mit
der Auszeichnung verbunden ist eine Einladung zur Frankfurter
Buchmesse und eine Lesung im Frankfurter Literaturhaus.

Es kdnnte sein, dass die Initiatoren des LiBeraturpreises einen litera-
rischen Dritte-Welt-Laden erdffnen wollten. Wenn dem so war, dann
hat Maryse Condé gleich zu Beginn mit diesen Vorstellungen griind-
lich aufgerdumt. Am 2. Oktober 1988 erhielt sie zum ersten Mal den
Leserpreis. Da erschien eine selbstbewusste Frau von der franzési-
schen Karibikinsel Guadeloupe, eine Antillaise, die jahrelang in Afrika
gelebt und gearbeitet hatte, eine bereits seit den siebziger Jahren in
Frankreich publizierende Autorin, eine anerkannte Literaturwissen-
schaftlerin, die an der Pariser Universitdt Sorbonne afrikanische und
antillische Literatur lehrte. In Frankfurt wurde sie geehrt fiir ihren
Roman ,Segu. Die Mauern aus Lehm", mit dem sie in Frankreich ei-
nen groBen literarischen Erfolg hatte und auf dem deutschen BU-
chermarkt zum ersten Mal in Erscheinung trat.

Mit ,Segu™ war es Maryse Condé gelungen, anhand einer Familien-

saga die Komplexitét afrikanischer Geschichte in den hundert Jahren
vor der franzésischen Kolonialisierung begreifbar zu machen. Das
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Schicksal der Traoré, einer traditionellen, angesehenen und reichen
GroBfamilie in der historischen Stadt Segu im heutigen Mali eréffnet
den Blick auf die gesellschaftlichen, religidsen und politischen Umbrii-
che Westafrikas von 1790 bis 1890. Es fiihrt den Leser von hier aus

aber auch nach Nordafrika und zeichnet die Wege des Sklavenhandels
nach.

Maryse Condé wurde geehrt fiir einen Roman, der mit intellektueller
Scharfe konstruiert ist und zugleich mit seinem Sprachrhythmus die
afrikanische Tradition mindlicher Uberlieferungen spiirbar macht.
~Was mir wesentlich scheint®, unterstrich der Frankfurter Romanist
Karsten Garscha in seiner Laudatio, ,ist die Beschreibung der vielfal-
tigen afrikanischen Kulturen. Wir haben ja leicht die Tendenz, von
hier einen globalen Blick auf diesen Kontinent zu werfen und Afrika
als eine Einheit zu verstehen. Afrika ist keine Einheit. Afrika ist eine
ungeheuer vielfdltige Wirklichkeit, die aus der Fille von Kulturen be-
steht, die sich keineswegs alle nur mdégen.(...) Und das kommt in die-
sem Roman auBerordentlich deutlich zum Tragen. Damit bezieht Ma-
ryse Condé gegen eine Vorstellung Position, die seit Beginn der Be-
schaftigung mit der afrikanischen Literatur fast ein Mythos geworden
ist, gegen die Vorstellung einer einheitlichen afrikanischen Kultur,
nicht nur in Afrika, sondern dariiber hinaus auch noch in Nordameri-
ka, in der Karibik, in Brasilien, Uberall da, wo schwarze Menschen le-
ben. Davon kann hier Uiberhaupt nicht die Rede sein. Es findet sich,
jedenfalls implizit, in diesem Buch eine Kritik an diesen mythischen
Vorstellungen von der Négritude."

Diese Feststellung hatte Symbolgehalt. Als erste Preistrdgerin machte
Maryse Condé deutlich, dass der Wert des LiBeraturpreises darin be-
steht, zu differenzieren. Es geht nicht um weibliche Erfahrungsberich-
te aus der Dritten Welt. Es geht um die Weltliteratur emanzipier-ter
Frauen. Und jede steht fiir sich: Maryse Condé und Assia Djebar, Ka-
mala Markandaya und Bapsi Sidhwa, Rosario Ferré und Pham Thi Ho-
ai, Patricia Grace und Vénus Khoury-Ghata, Carmen Boullosa und Zoé
Valdés, Mayra Montero und Astrid Roemer, Edwidge Danticat und
Paula Jacques®. Unméglich, sie auf einen politischen Nenner zu brin-
gen; absurd, sie in eine einheitliche Linie weiblichen Schreibens zu
stellen; verfanglich, sie nach Landern und Kontinenten zu sortieren.
Die Reflexion Uber vierzehn Preistrégerinnen ergibt keine Kategorie.
Sie entwirft vielmehr eine vierzehnjéhrige Reise, kreuz und quer
durch die Welt. Im folgenden geht es um Momentaufnahmen dieser
Lesereise. Ihre Route héatte auch anders ausfallen kénnen.

! Die Preistrégerinnen des LiBeraturpreises 1988 - 2001

1989 fuhrte der Weg mit dem Roman ,Die Schattenkdnigin®™ von Assia
Djebar nach Algerien, mitten hinein in das Leben islamischer Frauen.
Zweier Frauen, Isma und Hajila, die in der islamischen Kultur glei-
chermaBen verwurzelt sind. Und doch kdénnten ihre Lebenswege nicht
unterschiedlicher verlaufen. Isma und Hajila leben in zeitlicher Ver-
setzung mit dem selben Mann zusammen. Isma, ausgestattet mit
den Privilegien franzésischer Bildung, hat diesen Mann einst selbst
gewdhlt und geliebt. Als diese Liebe stirbt, ldsst sie sich - geistig und
Uber ihren Beruf auch finanziell unabhangig - von ihm scheiden. Haji-
la ist dagegen ohne schulische Bildung in den Armenvierteln Algiers
aufgewachsen. Nun ist sie im heiratsfahigen Alter und wird mit Ismas
erstem Mann verheiratet. Bar jeder Liebe zu diesem Mann kann Hajila
die abgeschlossene Enge ihrer Wohnung umso weniger ertragen. Sie
bricht heimlich aus: ,Du wirst also zum ersten Mal ,ausgehen’, Hajila.
Du trégst Babuschen wie eine alte Frau, das Wolltuch liegt schwer auf
deinem Kopf; dein Gesicht ist véllig verhilit, nur ein Auge ist frei, lugt
durch eine winzige Offnung heraus, damit dieser Blick einer lebendig
Begrabenen dich fithren kann. Du steigst in den Aufzug, du wirst auf
die StraBe hinausgehen, deine Gestalt in den Falten des dichten Haiks
versteckt. Und drauBen wirst du ganz allein durch die StraBen ge-
hen.® Aber Hajila geht nicht allein, sie wird gedanklich begleitet
von Isma. Denn Isma ist es, die Hajilas Schicksal erzéhlend gegen ihr
eigenes Leben stellt.

Mit ihrem kunstvoll aufgebauten Roman hat Assia Djebar ein literari-
sches Manifest weiblicher Solidaritdt geschaffen. Sie ist die Grundlage
ihres Schreibens (iberhaupt und eng verknilpft mit der eigenen Bio-
graphie. Assia Djebar wurde 1936 geboren und hat ihre Kindheit in
einer traditionsgebundenen Familie verbracht. Wider die Tradition
entschloss sich aber der Vater die Tochter auf das franzdsische Gym-
nasium zu schicken. Dieser Schulbesuch ermdglichte Assia Djebar
den Lebens- und Berufsweg einer studierten Frau, die dennoch ihre
innere Beziehung zum Islam nie in Frage gestellt hat. In ihrer Rede
anlasslich der Verleihung des Friedenspreises des Deutschen Buch-
handels im Oktober 2000 hat sie, wie schon so oft vorher, diesen
Wendepunkt in ihrem Leben herausgestrichen. Die vdterliche Ent-
scheidung habe ihr den Weg zu einer ganz besonderen Freiheit ertff-
net: ,Die Freiheit, sich zu bewegen, unterwegs zu sein, die immer
wieder (iberraschende Méglichkeit, iiber Kommen und Gehen selbst
zu bestimmen, von drinnen nach drauBen, vom privaten in den 6f-
fentlichen Raum und umgekehrt.”

Es ist genau diese Freiheit, die Hajila so verzweifelt sucht, und die
Isma in Hinden halt. Eineinhalb Jahrzehnte nach Verdffentlichung ih-
res Romans , Die Schattenkdénigin® in Frankreich, hat Assia Djebar Is-
ma und Hajila nicht vergessen. Wenn Assia Djebar uns heute aller-
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djngs als eine der wichtigsten Schriftstellerinnen des Maghreb und
fuhrende Intellektuelle Algeriens gilt, will man in Deutschland nichts
m_ehr davon wissen, dass sie Ende der achtziger Jahre hierzulande
véllig unbekannt war.

Die Osterreichische Schriftstellerin Barbara Frischmuth verglich Assia
Djebar mit der Prinzessin Scheherezade aus den Mé&rchen von Tau-
sendundeiner Nacht, die Dank ihres Erzihltalents dem Tod entrinnt.
Erzdhlen, um zu Uberleben. Ein Motiv fir literarisches Schaffen, dem
wir quer Gber die Welt nachspliren kénnten.

Die Lesereise wiirde uns zum Beispiel nach Neuseeland fiihren. In
~Potiki*, dem preisgekrénten Roman von Patricia Grace, leben die po-
lynesischen Ureinwohner, die Maori, in symbiotischer Beziehung zwi-
schen Mensch und Natur. Sie von ihrem angestammten Land vertrei-
ben zu wollen, beschreibt die Maori-Autorin als existenzielle Bedro-
hung fir ein ganzes Volk.

Die Reise kénnte uns aber ebenso auch in den Libanon fiihren, in ein
halbzerschossenes Haus. Vénus Khoury-Ghata hat es in ihrem Roman
~Die Geliebte des Notablen" genau auf die Demarkationslinie zwi-
schen dem christlichen und moslemischen Viertel im birgerkriegsge-
schittelten Beirut gesetzt.

Oder wir machen uns mit Edwidge Danticat auf den Weg in die Domi-
nikanische Republik. Sie erz&hlt in ihrem Roman ,Die siiBe Saat der
Trénen™ die bittere Geschichte der aus Haiti eingewanderten Zucker-
rohrarbeiter zu Zeiten des selbstherrlichen und unvorstellbar grau-
samen Diktators Trujillo.

A_Ile diese Schriftstellerinnen widersetzen sich schreibend einer Welt,
die sie in den tédlichen Abgrund dréngen will. Keine von ihnen
stemmt sich jedoch so voller Trotz und aggressiver Wut dagegen wie
die Kubanerin Zoé Valdés in ihrem Roman ,Das tagliche Nichts". In
der Haut der literarischen Figur Yocandra durchlebt Zoé Valdés, ge-
boren im Revolutionsjahr 1959, rund vierzig nachrevolutiondre Jahre
auf Kuba, der ,Insel, die das Paradies aufbauen wollte®. In neun kur-
zen Kapiteln wirft sie mit erbarmungsloser Prézision Schlaglichter auf
eine wirtschaftliche und kulturelle Mangelgesellschaft, deren ,Idiotie
des tdglichen Lebens" monstrés ist. Was Yocandra bleibt, ist das Meer
als unverriickbare GréBe und das ekstatische Verlangen nach unge-
nge[ter korperlicher Lust, um dem geistigen Tod zu entgehen. Zoé
Valdés Prosa gleicht der Sezierung Kubas als eines Hirntoten. Eine
gnadenlose Abrechung, die nur ein Ziel kennt: selbst zu iiberleben.

Mit Zoé Valdés ist der karibische Traum deutscher Leser ausge-
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traumt. Im tédglichen Nichts umfangt uns keine subtropische Warme
mehr. Vorbei ist die Zeit der wehmiitig schreibenden Exilkubaner, die
uns die Wohlgeriiche der Karibik schnuppern lieBen.

Wahrend sich Zoé Valdés endgiiltig von diesen Klischees verabschie-
det hat, spielt die Mexikanerin Carmen Boullosa in ihrem Roman ,Die
Wundertéterin® ganz bewusst mit der Erwartungshaltung ihrer Leser.

Im heruntergekommenen Stadtteil Santa Fe in Mexico City zieht die
baufallige Hitte der Wundertéterin Junge und Alte, Arme und Reiche
gleichermaBen an. Ausgestattet mit dem Segen der Heiligen Jungfrau
und in engelsgleicher Schénheit empféngt sie hier Tag fir Tag die
verzweifelt Elenden und vermeintlich Leidenden. Sie kommen mit der
Bitte um Jugend und mit dem Wunsch nach Erfolg im kommenden
FuBballmatch, sie erflehen die Verldngerung ihres Lebens im Anblick
des Todes und die ,Befreiung® des Sohnes von seiner Homosexuali-
tat, sie erbetteln Nachstenliebe und Blut, das die Lduse nicht mégen.
Nacht fir Nacht erfillt die Wundertéterin die Winsche ihrer Bittsteller
und ertrdumt ihnen ein glnstigeres Schicksal. Amdisiert lassen wir
dieses Kaleidoskop menschlicher Schwéchen und Laster an uns vor-
beiziehen. Da taucht plétzlich ein Toter auf. Und blitzschnell finden
wir uns in einem sich immer schneller drehenden Karussell politischer
Intrigen und skrupelloser Machtgelliste eines Landes wieder, dessen
Regierungspartei die Revolution institutionalisiert hat.

Mit immer wieder neuen erzdhlerischen Einféllen fihrt Carmen Boul-
Josa in eine lateinamerikanische Welt zwischen Magie und Realitat.
Lapidar erzahlt sie von den Banalitdten des Lebens, hinter denen sich
das Ungeheuerliche verbirgt. Oder haben wir nur getrdumt wie die
Wundertéterin? Einen einzigen langen Traum, der gendhrt wird von
der politischen und sozialen Realitdt Mexikos? Seit den achtziger Jah-
ren gilt Carmen Boullosa als eine der wichtigsten jungen Stimmen in
der lateinamerikanischen Literatur.

Ebenso eigenwillig, im Tonfall aber fragiler, verletzter und suchender
ist der Roman ,Die Kristallbotin. Roman No.1" der Vietnamesin Pham
Thi Hoai. In surrealistisch anmutenden Bildern beschreibt sie die In-
nen- und AuBenwelt der jungen Vietnamesin Hoai, die sich weigert, in
die Gefiihlskalte einer erstarrten Gesellschaft hineinzuwachsen. Beim
Eintritt ihrer ersten Monatsblutung wascht sie sich so lange im offent-
lichen Bad, bis sie ein fir alle mal ,frei ist von jeder Méglichkeit, zu
einer Frau wie alle Frauen zu werden, erwachsen wie alle Erwachse-
nen dieser Welt." Das Wachstum verweigern, um Distanz zu wahren.
.Was mich angeht, so weigere ich mich, einer Generation anzugeh6-
ren. Ich weigere mich, irgendeine Uniform zu tragen. Sie sind immer
zu eng oder zu groB fiir mich. Soll man mich nackt lassen bei diesem
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welken Korper, der sehr friih aufgehort hat zu wachsen®, restimiert
die Ich-Erzahlerin Hoai. Emotionsios und unbefangen blickt Hoai in
die Gesichter der Menschen und setzt sie mit leidenschaftsloser Ge-
nauigkeit zueinander in Beziehung. Und doch wird dieser Roman von
einer tiefen Melancholie getragen.

Wie ihre Protagonistin hat sich Pham Thi Hoai zur Verweigerung ent-
schlossen. Sie will nicht hineinwachsen in eine vietnamesische Litera-
tur, die sie in der ,Kristallbotin" als eine ,fast flache Landschaft" be-
zeichnet. 1993 begrundete sie in einem Aufsatz zur Lage der vietna-
mesischen Literatur! ihren Entschluss:,Obwohl die vietnamesische
Gesellschaft durch eine Reihe von Umbriichen gegangen ist, ist die
vietnamesische Literatur unbeirrbar stabil geblieben. (..) Bei genaue-
rer Betrachtung zeigt sich, dass die vietnamesische Literatur immer
ethisch-polititsche Literatur mit konstanter Asthetik war und bis auf
den heutigen Tag geblieben ist." Diese Entwicklung fithrt Pham Thi
Hoai auf die politisch-kulturellen Eckpfeiler Vietnams, die Lehren des
Konfuzius und Karl Marx, zurlick. Beide héatten die Literatur in den
Dienst des jeweiligen gesellschaftlichen Aufbaus gestellt. Und sie fol-
gert, ,die vietnamesische Literatur ist immer zuerst Werkzeug, Mittel,
Waffe, bevor sie eine Kunst ist. Ihre bedeutendste Tradition ist ihre
Tradition der Instrumentalisierung, bis zu einem Grad, dass sie sich
keine andere Funktion als die, Werkzeug zu sein, vorstellen kann."

Intellektuelle Unabhéngigkeit und das Ringen um eine neue Asthetik,
die nur sich selbst verpflichtet ist - fiir Pham Thi Hoai ist diese Forde-
rung literarisches Programm. In Vietnam konnte sie es Ende der
achtziger Jahre fiir kurze Zeit und stets mit dem Fallbeil der Zensur
im Nacken prasentieren. 1993 hat sie Vietnam endgliltig den Ricken
gekehrt. Seither lebt sie in Berlin, dessen 6stliche Bezirke ihr seit ih-
rer Studienzeit an der Humboldt-Universitit vertraut sind. Die litera-
rische Reise nach Vietnam wird sie aber immer wieder antreten.

Reisen - ein Schllsselwort in der Literatur Afrikas, Asiens und Latein-
amerikas. Viele Schriftstellerinnen dieser Kontinente haben sich daran
gewthnen mussen, die literarische Heimreise in Gedanken anzutre-
ten. Sie leben nur noch zeitweise oder gar nicht mehr in den Landern
ihrer Geburt. Die Grinde dafiir sind sehr unterschiedlich. Politische
Verfolgung oder auch die Benachteiligung als Frauen in ihren Gesell-
schaften treibt die weibliche intellektuelle Elite aus ihren Heimatlin-
dern. Aber auch wenig erschlossene Buchmaérkte in den Léndern ihrer
Herkunft zwingen die Autorinnen dazu, Jahrzehnte nach der politi-
schen Unabhdngigkeit in den Hauptstddten der einstigen Kolonisato-
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ren zu verdffentlichen. Immer haufiger wird ihnen die zuhause feh-
lende literarische Anerkennung im Ausland zuteil und so manch eine
von ihnen ist dem Ruf einer amerikanischen Universitdt gefolgt.
Nichtsdestotrotz kehren viele Schriftstellerinnen immer wieder in ih-
ren Blichern in das Land ihrer Geburt zurick.

Aber natiirlich gibt es auch genligend Beispiele daflir, dass diese Au-
torinnen die Pfade der heimatlichen Spurensuche verlassen. Eine von
ihnen ist Mayra Montero. Geboren wurde sie 1952 in Havanna. Seit
26 Jahren lebt und arbeitet sie als Journalistin auf Puerto Rico. Den
LiBeraturpreis erhielt sie 1998 fir ihren Roman ,Der Berg der ver-
schwundenen Kinder". Und der spielt in Haiti.

Der Roman erzéhlt von dem amerikanischen Wissenschaftler Victor S.
Grigg, ein Spezialist, der sich spezialisiert hat. Grigg forscht aus-
schlieBlich (iber Frésche und Kréten und seine Lieblingslektire ist das
Fachblatt ,Frolog". Was als Parodie zu beginnen scheint, entpuppt
sich jedoch als bitterer Ernst. Denn der Herpetologe Grigg hat sich
einer Forschung verschrieben, die den Tod dokumentiert: Frésche
und Kréten sind aus wissenschaftlich unerklarlichen Griinden auf der
ganzen Welt am Aussterben. Auch der Blutfrosch, dessen letztes Ex-
emplar die Wissenschaftler im haitianischen Bergland vermuten. Oh-
ne die politischen Zustdnde in Haiti zur Kenntnis zu nehmen, macht
sich Grigg auf die Reise. Vor Ort heuert er den Haitianer Thierry als
Fihrer an. Auf ihren gemeinsamen Expeditionen verwickelt Thierry,
ein Nachfahre der Sklaven aus Guinea, den Wissenschaftler Grigg
immer mehr in sein haitianisches Leben. In seiner ,ernsthaften, tief-
sinnigen, fast biblischen Beredsamkeit" entfiihrt er ihn in eine Welt,
die sich der Rationalitdit des Westens gdnzlich entzieht. Finstere
Mysterien umfangen hier die Lebenden und die Toten drdngeln sich
unentwegt mit ausgemachter Bosheit ins Diesseits. Auf ihrer Suche
nach dem aussterbenden Blutfrosch finden Thierry und Grigg aber
auch die Niedergemetzelten der Mordkommandos des Putschgenerals
Cédras, die Anfang der neunziger Jahre die Methoden des Entsetzens
der Tontons Macoutes weiterfiihrten. Haiti, Insel des immer wieder-
kehrenden Mordens, Ort, an dem die Menschen wie die Frésche ein-
fach verschwinden. Eine Metapher, die sich mit bedriickender Klarheit
herauskristallisiert.

Mit seinen kunstvoll ineinandergreifenden Assoziationsebenen liest
sich ,Der Berg der verschwundenen Kinder" aber nicht nur als ein
Roman {ber Haiti, seine spirituelle Kraft des Voodoo und seine politi-
schen Verhdltnisse. Mayra Montero hat mit diesem Buch auch ein
Stlick Zivilisationskritik der besonderen Art verfasst.
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Seit vierzehn Jahren reist die Initiative LiBeraturpreis kreuz und quer
Uber den Erdball. Keine Reise ist gleich, Vergleiche sind unzulassig.
Lesereisen, die bisher nach Mali und Algerien, Indien und Pakistan,
Puerto Rico und Vietnam, nach Neuseeland und in den Libanon, nach
Mexiko und Kuba, Haiti und Surinam, in die Dominikanische Republik
und nach Agypten gefiihrt haben. Sie zeigen Wege in die Gegenwart
und in die Vergangenheit. Sie eréffnen Visionen fir die Zukunft und
geben den Blick auf AuBen- und Innenansichten frei. Von Reise zu
Reise flgen sich die literarischen Momentaufnahmen zu einem groBen
Bild der Literaturen dieser Welt zusammen. Vollstandig und endguiltig
wird dieses Bild nie sein.

»~Mein Herz ist jedes Mal in Feststimmung, wenn eine Frau aus dem
Schatten hervortritt", formulierte die senegalesische Schriftstellerin
Mariama B4 1979 in ihrem Roman ,Ein so langer Brief". Als sich die
Initiative LiBeraturpreis daran machte, eine Institution im Literatur-
betrieb zu werden, wéhlte sie diesen Satz als ihr Leitmotiv. Es ist eine
Tatsache, dass es Frauen in vielen Lindern der Dritten Welt schwer
haben, aus dem Schatten zu treten. Es ist aber auch eine Tatsache,
dass sie das Licht suchen. Wenn man dariiber nachdenkt, inwieweit
die Initiative LiBeraturpreis und eine Handvoll anderer Institutionen
im Literaturbetrieb dazu beigetragen haben, diese Autorinnen in das
Rampenlicht eines deutschen Lesepublikums zu stellen, sollte man
zuvor eines klarstellen: Die Schriftstellerinnen in Afrika, Asien und
Lateinamerika kdampfen alleine um den Schritt, der Schatten und
Licht voneinander trennt. Die Initiative LiBeraturpreis hat sie nicht
entdeckt. Sie sind da. Kraftvoll, sprachméchtig und feinsinnig. Wir
missen sie nur wahrnehmen.

LiBeraturpreistrigerinnen:

1988 Maryse Condé, ,Segu. Die Mauern aus Lehm" (Westafrika)

Ubersetzt aus dem Franzésischen von Uli Wittmann. Verlag Kiepenheuer & Witsch
Kéln, 1988

1989 Assia Djebar, ,Die Schattenkénigin™ (Algerien)
Ubersetzt aus dem Franzésischen von Inge M. Artl. Unionsverlag, Zirich, 1988

1990 Kamala Markandaya, "Nektar in einem Sieb" (Indien)

Ubersetzt aus dem Englischen von Trude GeiBler und Gertrud Grote. Unionsverlag,
Zirich, 1989

1991 Bapsi Sidhwa, ,Ice Candy Man" (Pakistan)

Ubersetzt aus dem Englischen von Ditte Kénig und Giovanni Bandini. List Verlag,
Minchen/Leipzig, 1990

92 Rosario Ferré, ,Kristallzucker" (Puerto Ri_co) o
éiersetzt aus dem S/panischen von Wolfgang Binder. Rotpunktverlag, Zirich, 1991

i ) j ] i No.1" (Vietnam)
199 Pham Thi Hoai, ,Die Kristallbotin. Roman )
Ubersetzt aus dem Franzosischen von Angela Praesent. Rowohlt Taschenbuch Ver

lag, Reinbek bei Hamburg, 1992

94 Patricia Grace, "Potiki" (Neuseeland) o ) . -
éf)ersetzt aus dem énghschen von Helmi Martini-Honus und Jiirgen Martini. Uni

onsverlag, Zurich, 1993

] j j Notablen" (Libanon)
1995 Vénus Khoury-Ghata, ,Die Ge//ebt_e c_!es N ]
Ubersetzt aus dem Franzdsischen von Sigrid Képpen. Horlemann Verlag, Bad Hon

nef, 1994

e

j gterin" (Mexiko)
1996 Carmen Boullosa, ,Die Wundertéterin (
Ubersetzt aus dem Spanischen von Susanne Lange. Suhrkamp Verlag,

Frankfurt a.M., 1995

1997 Zoé Valdés, ,Das tégliche Nichts"(Kuba) o
Ubersetzt aus dem Spanischen von Klaus Laabs. Ammann Verlag, Zirich, 1996

. denen Kinder" (Haiti)
998 Mayra Montero, "Der Berg der verschwur_r _
é)bersetzt };us dem Spanischen von Sybille Martin. Paul Zsolnay Verlag, Wien, 1997

j o] T in" (Surinam)
1999 Astrid H. Roemer, ,Kénnte Liebe sein™ ( uri . _
Ubersetzt aus dem Nielderl'éndischen von Christiane Kuby. Berlin Verlag, Berlin

1998

2000 Edwidge Danticat, ,Die siBe Saat der Tréanen" (Haiti)

r "

Ubersetzt aus dem Englischen von Beate Thill. Claassen Verlag, Miinchen, 1999
2001 Paula Jacques,!Die Frauen mit ihrer Liebe" (Agypten)

Ubersetzt aus dem Franzdsischen von Regina Keil-Sagawe. Edition Ebersbach,
Dortmund/Berlin, 2000
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