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Ingeborg Nickel
Das subtile Erinnern der Diktatur im Werk der Argentinierin
Ana Maria Shua

Ana Maria Shua, 1951 in Buenos Aires geboren, beginnt ihre schrift-
stellerische Karriere nach einem Literaturstudium und parallel zu ih-
ren Arbeiten als Journalistin! in der argentinischen Metropole. 1980
erscheint ihr erster Roman ,Soy paciente"? mit der ironisch-kritischen
Analyse der argentinischen Gesellschaft. Der hintersinnige Text, wie
er sich bereits in der Doppeldeutigkeit des Romantitels ankindigt,
beleuchtet auf der Handlungsebene den Krankheitszustand eines in-
ternierten "geduldigen Patienten". Auf der symbolischen Ebene kann
er als Bestandsaufnahme der gesellschaftlichen Zustandsform in den
Zeiten der Diktatur gelesen werden. Es sind die Jahre der Militarjunta
mit General Jorge Videla, spater Roberto Viola und Leopoldo Galtieri
an der Spitze einer extrem repressiven Regierung (1976-1981), die
Jahre der Todesschwadronen, die im "schmutzigen Krieg" gegen Gue-
rilla und Oppositionelle vorgehen, die Jahre des Krieges um die Mal-
vinas/Falkland-Inseln, sowie einer neoliberalen Wirtschaftspolitik, die
nach Anfangserfolgen das Land in eine tiefe Krise stiirzt>.

Findet sich diese argentinische Realitdt in der Romanwelt wieder?

Die perpetuierte Gegenwart

In ,Soy paciente" weicht die anfangliche Verwirrung des neu einge-
wiesenen Patienten weicht der zunehmenden Akzeptanz der biirokra-
tischen Holle der Kiinik, die soweit geht, dass der Protagonist im ent-
scheidenden Moment freiwillig auf seine Entlassung verzichtet. Allem
Persdnlichen beraubt, findet er Schutz in der sala de hombres (Man-
ner- bzw. Menschensaal) und beteiligt sich systemkonform am grau-
samen Initiationsritual eines neu aufgenommenen Patienten. Diese
Tortour hatte das Ich zu Beginn der Einweisung selbst durchlaufen.
Damit hat sich der Kreis der inneren Holle perfekt geschlossen, die
Maschinerie hat sich verselbststédndigt und wird zum dauerhaften Zu-
stand: soy paciente - ich bin ein geduldiger Patient,- der nicht mehr

! Bereits 1967, als 16-jéhrige Schiilerin, hatte sie einen Anerkennungspreis fiir ih-
ren bisher einzigen Gedichtband E/ sol y yo, erhalten. Journalistische Ver&ffentli-
chungen sind in sehr unterschiedlichen Zeitschriften zu finden: Nocturno (wo sie
unter dem Pseudonym Diana de Montemayor schrieb) La Nacién, Clarin, Pdgina 12,
Playboy, Mujer, Gente, Pdgina 30, Noticias, u.a.. Als Romanautorin und Erzéhlerin
tritt sie erst ab 1980 an die Offentlichkeit.

2 Ana Marfa Shua, Soy paciente. Buenos Aires: Ed. Losada 1980 (Verschiedene
Preise und Verfilmung durch Rodolfo Corral).

3 Die argentinische Auslandsverschuldung war bis Mitte 1982 auf fast 40 Milliarden
Dollar angestiegen. Vgl. Peter Waldmann (Hg.), Politisches Lexikon Lateinamerika.
Miinchen: C.H.Beck 1982, S.29.
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n_ach einer Diagnose seiner mysteridsen Krankheit fragt, ebenso we-
nig wie nach Vorgeschichte, Dauer oder nach den Behandlungsme-
thoden. Er ist ein fremd- und selbstdefinierter Kranker in einer klini-
schen Pseudonormalitdt mit skurril-grotesken Ziigen geworden, ohne

dass es ihm je geldnge, die Struktur dieser geschlossenen Anstalt zu
durchschauen.

Zum Zeitpunkt der Niederschrift an dem Roman ist der Autorin das
ganze AusmaB der Unterdriickungsmechanismen einer Diktatur und
deren Folgen selbst noch nicht in aller Deutlichkeit bewusst. 1985
nimmt Ana Maria Shua an einem Schriftstellertreffen in Madrid teil,
bei dem umfassend liber Zensur und deren Auswirkungen auf das
literarische Schaffen diskutiert wird. Am Ende bekennt sie offen: ,Ich
selbst habe mich immer dagegen gewehrt, dass auBerliterarische
Formen entscheidend gewesen sein sollen fiir das Schreiben. Nach
den Diskussionen in Madrid wurde mir jedoch, sozusagen gegen mei-
ne Uberzeugung, deutlich, dass die Diktatur bei uns in dieser Hinsicht
auBerordentlich wirksam gewesen war".!

Die diskursiven Abwehrmechanismen gegen eine repressive Welt sind
in diesem ersten Roman vor allem von intelligentem Wortwitz und
doppelbddiger Hintersinnigkeit gepragt und sollten zum Markenzei-
chen von Ana Maria Shua werden. Es gibt bei ihr keine realistischen
Abbildungen, direkten Anklagen, Chroniken des Schreckens oder Te-
stimonialliteratur zum Thema Diktatur, obwohl einige Titel dies zu
imaginieren scheinen, beispielsweise ,Fdbrica del terror". In dieser
1990 erschienenen Sammlung von acht Erzdhlungen werden dem Le-
ser ausschlieBlich Szenarien des Schreckens vorgestellt. Sie bilden
die Grundmuster der Angsterzeugung in literarischen Archetypen aus
allen Zeiten und Medien ab bis hin zum modernen Horrorfilm. Im
Vorwort gibt die Autorin Griinde fur dieses geballte Schreckensszena-
rio, dem zufolge ihre Erzdhlungen aus unterschiedlichen Epochen,
Ldndern und Vélkern der beste Beweis wéren, dass es Menschen im-
mer gefallen hat, mit etwas so Schrecklichem wie der Angst zu spie-
len, méglicherweise als eine Form, den Schrecken zu bannen oder zu
beherrschen. Und die abschlieBende Anmerkung dieses Prologs kénn-
te den meisten Texten der Autorin vorangestellt werden: ,Ich denke,
dass man einen Uberfall schnell vergessen kann, aber es gibt Worte,
ganz schreckliche Worte, die fir immer in uns nachklingen und in un-
serem Kopf haften bleiben™.?

! Ray-Glide Mertin, Kulturpolitik in Diktatur und Demokratie. Ein Gespréch mit der
argentinischen Schriftstellerin Ana Maria Shua. In: Literaturnachrichten Afrika-
Asien-Lateinamerika, Nr.28, Januar -Mérz 1991, S.1.

;. Alrg)a Maria Shua, La fabrica del terror.Buenos Aires: Ed. Sudamericana 1990,
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Ausgeburten einer Adoleszierenden

Diktaturen entstehen nicht aus dem Nichts, sie haben eine Vorge-
schichte. Dieser Gemeinplatz wird in Ana Maria Shuas zweitem Ro-
man uber die gedanklichen Ausgeburten einer adoleszierenden Heldin
in Szene gesetzt. Der Roman erscheint 1984, nach dem Ende der
Diktatur, pinktlich zur erstmals wieder stattfindenden Buchmesse
von Buenos Aires, und trégt den Titel ,Los amores de Laurita" (Lauri-
tas Liebschaften, dt.1992). Darin wird die Handlung von einer weibli-
chen Protagonistin bestimmt, die sowohl eine ausgepréagte Vergan-
genheit als auch eine konkrete Zukunft besitzt. Laurita ist hoch-
schwanger und erinnert sich in der Rickschau an ihre zahlreichen,
vorehelichen Liebhaber, die durch ihre Herkunft aus unterschiedlichen
sozialen Verhaltnissen dem Leser einen Querschnitt durch die argen-
tinische Gesellschaft vor Augen fiihren. Welche Art Kind kann gebo-
ren werden, wenn die geistigen und physisch potentiellen Vater eben-
so gewaltbereit wie ideologisch indoktriniert sind und die Mutter sich
als jagende Léwinnen oder mé&nnermordende Spinnen begreifen?
Vordergriindig findet die Gewalt nur in den Kopfen als eine Spielart
des Geschlechterkampfes statt. Die Frage nach den Ursachen der
Gewaltbereitschaft der Gesellschaft insgesamt wird mit dem kollekti-
ven Verlust politischer Ideale und Ziele beantwortet. Das Vakuum
spiegelt sich im Lebensgefiihl eines permanenten Taumels und in es-
kapistischen Bildern einer gescheiterten Suche. Die Flucht in den
Tagtraum einer Inselutopie im Eingangskapitel ist bereits brichig,
ebenso wie die Imagination des Schlusskapitels, in dem ekstatisch
fantasierte Kopulationsszenen in einer Zirkus- und Gauklerwelt er-
traumt werden, als ob dieses lustorientierte, realitdtsferne Spiel der
einzig mégliche Ausweg aus den blrgerlichen Wohlstandszwdngen
und festgefiigten Gesellschaftsritualen wére, als ob nur noch Surro-
gate diese Gesellschaft zusammenhielten.

Lauritas anschwellender, sich verdndernde Korper wird zum Reso-
nanzboden unbefriedigter, gesamtgesellschaftlicher Winsche, zum
Textkorper der Zeichensysteme.

Regressive Identitdtsmuster

Es gibt eine auffallende Parallele zwischen der Protagonistin Laurita
und der Autorin. Beide stammen aus einer intellektuellen, birgerlich-
liberalen Mittelstandsfamilie mit jiidischen Vorfahren. Die schwierigen
Jahre der Adoleszenz haben sie in den aufgew(hiten Jahren der in-
ternationalen Studentenrevolte erlebt, in denen die jugendlichen Ex-
zesse aller nur denkbaren Varianten mehr oder weniger groBzigig
toleriert wurden. Zwar hatten die allmahlich doch besorgten Eltern im
Roman die Verbindung mit dem zukinftigen Kardiologen Kalnicky
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Kamiansky nur zu gerne gesehen, hatte doch dessen russisch-
judischer GroBvater Le6n dem Familiennamen Kamiansky zu einem
so guten, respektive wirtschaftspotenten Klang, in der argentinischen
Gesellschaft verholfen. Freilich wissen sie nichts von den lasziven
Tanzeinlagen, die der als Heiratskandidat erwiinschte Enkel zu den
Beatles-Rhythmen von Hey Jude zum Zweck der Verfiihrung vor der
wenig beeindruckten Laurita inszeniert. Der zukiinftige Arzt wird von
Laura abgewiesen, vordergriindig, weil er immer noch einer wenig
standesgemadBen Liebe zu einem Madchen mit dem allzu banalen
Nachnamen Sanchez nachweint, der Kalnicky dem GroBvater zuliebe
entsagt hat. Und so endet jene Beziehung Lauritas recht schnell mit
einem abschlieBenden Blick auf den sich in Selbstmitleid ergehenden,
chancenlosen Liebhaber, der unter Trénen schluchzt: ,(...)warum bist
du gestorben, GroBvéterchen, warum musste ich nur dieses gute
Méadchen, das mich so liebte, aufgeben und jetzt muss ich mich mit
einer dieser therapierten Jidinnen abgeben, die sich fiir sehr intelli-
gent hélt, weil sie den letzten Bestseller von Mahatma Gandhi gele-
sen hat (...)".1

Der innere Witz dieser Beschwerde an den toten GroBvater besitzt
mehrere Facetten. Er besteht einmal im ironisierten Hinweis auf eine
starke Lesetradition im jldischen Bildungsbiirgertum, das den Tal-
mud allerdings durch Bestseller eingetauscht hat und Intelligenz als
den garantierten Nebeneffekt dieser zweifelhaften Lektire suggeriert.
Die religidse Komponente rekurriert aber auch auf das unglaubliche,
so nicht vorhersehbare Schicksal, dass ndmlich der Enkel sein Herz
ausgerechnet an eine spanischstdmmige Katholikin verliert, wenn der
judische Bevolkerungsanteil dieser Jahre in Buenos Aires? nach New
York der héchste in der gesamten Diaspora ist. Und auch in der An-
zahl der psychotherapeutischen Praxen gibt es eine auffallende
Hochstrate in beiden Metropolen, ohne nun in die Behauptung verfal-
len zu wollen, dass der Lowenanteil der therapiebediirftigen Patienten
aus der jldischen Bevolkerung kdme. Vielmehr wird die Gesellschaft
insgesamt als mental krank dargestelit.

Auf eine interessante Verknlpfung der beiden Phdnomene hat Salcia
Landmann?® in ihrer Untersuchung zum jldischen Witz und seiner So-
ziologie hingewiesen. Mit zunehmendem Verlust des jidischen Witzes

! Ana Marfa Shua, Lauritas Liebschaften. Wuppertal: Hammer 1992, S. 113; Dies.:
Los amores de Laurita. Buenos Aires: Ed. Sudamericana 1984, S. 135. Mit diesem
Roman wird die Autorin selbst ein shooting star mit 12 000 verkauften Exemplaren
aus den ersten vier Auflagen.

2 1980 leben in Argentinien etwa 242 000 Juden. Vgl.: Abba Eban, Das Erbe. Die
Geschichte des Judentums. Frankfurt/Main: Ullstein 1986, S. 361.

3 Salcia Landmann, Der jiidische Witz und seine Soziologie. In: Jidische Witze.

aufgrund der fehlenden Denkschulung durch die Talmudinterpretatio_n
vor allem in Amerika, und damit dem Fehlen einer Entlastungsfunkti-
on im unertraglichen Alitag, kommt es zu einer Flucht in dit.a psycho-
analytische Behandlung. Woh! nicht zu unrecht rihmt sie dl_e hohe.re
Effizienz des geistvollen jiidischen Witzes, da er billiger, weniger zeit-
raubend und méglicherweise auch heilsamer wdre. Die These, der
judische Witz hétte an Genialitdt und Scharfe nach dem Holocau_st
verloren, lasst sich gerade am Beispiel der argentinischen Autorin
nicht aufrecht erhalten. Auch Verzweiflung in den Zeiten der Diktatur
kann, wenn man auf diese reagieren muss, ein duBerst kreativer Zu-
stand sein. -

Das Erinnern des hohen jiidischen Bevolkerungsanteils in Buenos A_i-
res, der sich aus Fliichtlingen aus aller Welt zusammensetzt, ist in
den 80er Jahren aber auch ein Politikum in einem Land, das |a_pt Ver-
fassung nur katholisch getauften Christen den Zugang zgm'hochsten
Staatsamt, dem des Ministerprasidenten, gewéhrt. Der judische Bg—
vilkerungsanteil bleibt ohne Chance, selbst wenn die Nachfar_lrgn in
Argentinien geboren wurden und voll anerkannte argentlnlsc_he
Staatsburger sind.! Im Roman bleibt gewissermafBen umgekehrt eine
Zufallsbekanntschaft von der Corrientes® bei Laurita chancenlos,
denn der junge Mann entzaubert sich durch die falsche Verwen_dung
des Begriffs gois - an Stelle von gojim -, ein Lapsus der von keinem
authentischen Juden begangen werden wiirde. Die erlernten Muster
der gegenseitigen Ausgrenzung funktionieren perfekt.

Das Leben als (Alb-)Traum und jidische Erzéhltraditionen

Zeitgleich mit dem Roman ,Los amores de Laurita™ und se_inen noch
verhaltenen Anspielungen auf jidische Lebenstraditionen in Buenos
Aires erscheint 1984 ein schmales Béndchen unter dem Titel ,La sue-
fiera" (Die Traumerin). Es ist der erste Versuch der Autorin mit d.er
literarischen Gattung der Kiirzestgeschichten. Das Eingangszitat ist
eine Anleihe aus der Biographie von Max Brod® Uber Franz Kafka und
gibt eine Szene wieder, die sich im Hause von Adolf Brod, dem Vater
des Biografen und nahen Freundes,._abgespielt hatte. Das Zitat be-
zieht sich auf eine spontan zufallige AuBerung von Franz Kafka, als er
beim Betreten der Wohnung Vater Brod bei seinem Mittagsschlaf aL_Jf
dem Sofa stort und beschwichtigend flistert: ,Bitte, betrachten Sie
mich als einen Traum."

! Dieses Gesetz wurde inzwischen aufgehoben. _
2 Eine sehr lange Strasse im Zentrum von Buenos Aires.
3 Max Brod, Uber Franz Kafka. Frankfurt/Main: S. Fischer Verlag 1966 (Erstausga-

be: New York 1954) FiTB Nr.1496, 1974, S.69 f; bei Ana Maria Shua in der spani-

Ausgewahlt und eingeleitet von Salcia Landmann. Olten: Walter Verlag 1962 (zitiert W Fi
schen Ubersetzung zitiert.

nach: dtv-TB 139 in der 28. Auflage 1992, S.53).
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Traum und Albtraum, bzw. der schnelle Umschlag des einen in den
anderen, bilden die Schlusselwdrter und den Ausgangspunkt dieser
250 Kiirzestgeschichten. Sie vereinen sowohl die charakteristischen
Strukturelemente des biblischen Gleichnisses als auch der modernen
Kurzparabel im Stile Kafkas® und ebenso die des Witzes, wie sie Sig-
mund Freud in seiner Arbeit ,Der Witz und seine Beziehung zum Un-
bewussten" formulierte, mit Erkenntnissen, die er aus der Traumana-
lyse gewonnen hatte. Ana Maria Shua ist eine Meisterin in der subti-
len Darstellung des Sinns im Unsinn, des schmalen Grates, wo das
Heimliche in das Unheimliche umschlagt. Sie beférdert das aus ge-
sellschaftlichen Zwéngen Verdréngte, das kollektiv Unbewusste zu-
tage, das subjektiv soviel angenehmer und lustvoller empfunden wird
als das offiziell Erlaubte.

1992 kehrt Ana Maria Shua noch einmal zu dieser Erzdhlform zurick.
In ,Casa de geishas" tragen die Klrzestgeschichten mit aire surrea-
lista 2 jeweils eigene Titel. Ausgehend vom soziokulturellen und ge-
sellschaftlichen Umfeld eines Bordells im weitesten Sinn werden die
Themen von Schmerz und Trauer, Liebe und Tod, Erotik und Sexuali-
tat, Ekstase und Erlésung aufgegriffen. Der Mikrokosmos eines zu-
gleich o6ffentlichen und verborgenen Hauses dieser Art spiegelt auch
Themen mit jidischem Kontext. Aus nur zwei Satzen besteht die Kiir-
zestprosa mit dem Titel ,Tradicién™. Nach der lakonischen
Feststellung, dass ein anstandiges européisches Bordell im 19. Jahr-
hundert stets eine Dicke, eine Diirre, eine Jidin und eine Schwarze
im Programm hatte, endet der Text mit der gesellschaftsdemaskie-
renden Kritik an Klischees und Vorurteilen nicht nur der damaligen
Zeit: ,Die Jidin konnte auch die Diirre sein, aber die Dicke auf keinen
Fall."

Und es gibt auch das serielie Fortschreiben einer Figur aus dem ost-
europdischen Judentum, des Golem, mit der Thematik der gottglei-
chen SchopferanmaBung des neuen Menschen durch den Menschen,
die sich zeitlbergreifend und interkulturell weiterentwickelt hat, ge-
rade im 20. Jahrhundert mit seinen militdrisch abgesicherten, fa-
schistoiden Regierungssystemen. Damit wird ein weiteres wesentli-
ches Element des Selbstverstandnisses der Autorin sichtbar. Die di-
rekten und indirekten Hinweise auf die jldische Vergangenheit sind
hier nicht der qualende Befreiungsschlag in der Identitdtsfindung ei-

! Etwa eine nicht mehr ausformulierte Lehre, stattdessen die zu erbringende Er-
kenntnisleistung vom Rezipienten lber ein absurdes oder alogisches tertium com-
parationis und anderes mehr.

2 Eduardo Gudifio Kieffer, Aire surrealista. In: La Nacién, 10.1. 1993, S. 5.

3 Casa de geishas, S. 40.

ner eingebildeten Jidin.* Im Judentum liegen vielmehr die
unverzichtbaren kulturellen Wurzeln? einer weltweit zusammen-
gewiirfelten Familie namens Shua. Der identifikatorische Lernprozess
beruht bei Ana Maria Shua auf der allen gemeinsamen Erfahrung von
Repression, Marginalisierung und Exil. Nur die Orte der bedrohten
Existenzen haben sich jeweils gedndert. In dieser Lesart reihen sich
die Jahre unter der argentinischen Diktatur in die jahrtausendalte
Schicksalstradition ein, bilden nur ein weiteres Glied in der langen
Kette, die sich aus Leid- und Schmerzerfahrung zusammensetzt.

Widerspriiche einer kosmopolitisch, jlidischen GroBfamilie

Bereits in ,E/ marido argentino promedio" (Der argentinische Durch-
schnittsmann) von 1991 wird die jidische Familientradition als sozio-
kultureller Wertekanon, nicht als religids-orthodoxe Tradition oder
moralische Verpflichtung reflektiert. Dies kommt besonders in der
Schlusserzahlung zum Tragen, die die GroBelterngeneration in ihrer
sprachlichen Andersartigkeit schildert, in der so viele nichtspanische
Worte auftauchen. Noch die Enkelgeneration kennt die Bedeutung
von /a bobe (GroBmutter) oder e/ jrein (Meerrettich) und war mit die-
sen Bezeichnungen aus dem polnischen Jiddisch oder dem syrischen
Arabisch aufgewachsen. Sie sind personenbezogen und in Verbindung
mit der besonderen Auswanderungsgeschichte des jeweiligen Ver-
wandten gelernt worden, ebenso wie Gerliche und Rezepte einer Ka-
che, die auf der cebollita (dem Zwiebelchen) basieren, der einzigen
Zutat, mit der man friher in Polen das tdgliche karge Kartoffelgericht
geschmacklich anreichern konnte3. Die polnische bobe miitterlicher-
seits war in den 20er Jahren vor dem Hunger nach Argentinien geflo-
henen und stellt verwundert-ironisch der Enkelin die Frage, ob sie
sich denn liberhaupt als jiidische Schriftstellerin bezeichnen konnte,
warum gerade sie zu einem Kongress jldischer Schriftsteller eingela-
den worden wire.* Das Unverstdndnis beruht auf der Vorstellung,
alle hatten sich inzwischen voll assimiliert und wéren gleichberechtig-
te Argentinier geworden.

1 Siehe die selbstkritische Analyse von Alain Finkelkraut, Der eingebildete Jude.
Miinchen: Carl Hanser 1982 (frz. Original: Le Juif imaginaire. Paris: Ed. Du Seuil
1980).

2 galbst in den ersten Biichern der Autorin reflektiert sich der breite kulturelle An-
satz, beispielsweise in La fabrica del terror mit je einem japanischen, européischen,
aus dem vudd kommenden, arabischen, nordamerikanischen, chinesischen, judi-
schen und argentinischen "Méarchen".

3 Risas y emociones de la cocina judia. Aclaracidn previa y necesaria acerca de la
cebolla frita. Buenos Aires: Grupo Ed. Shalom 1994.

4 Ana Maria Shua, El navio de los inmigrantes. In: Dies.: £/ marido argentino pro-
medio. Buenos Aires: Ed. Sudamericana 1991, S.209.

a

(1
“‘:._\y d

|
8 59
i




1

S

Die Widerspriiche einer solchen argentinidad werden von Ana Maria
Shua in einem Familienroman liebevoll-zart bis aggressiv-deftig auf-
gezeigt. In den filmreifen Gesprachen aus ,E/ libro de los recuerdos™
- dem Buch der Erinnerungen - zeigt sich, dass Verdrangungsmecha-
nismen diesseits und jenseits des Atlantiks entstanden sind und dass
einige Themen Uber Jahrzehnte in der Familiengeschichte, natdirlich
in einem libro, in einem Buch belegbar, ausgespart und gerade nicht
erinnert wurden. Es gibt mehrere desaparecidos - Verschwundene -,
wie die ungeklarten Todesschicksale der Diktatur in Argentinien ge-
nannt wurden. War der polnische GroBvater nur ein Fahnenflichtiger,
so blieb Onkel Pinche seit der Zeit der Angst in Argentinien unauf-
findbar, ein Schicksal, das er mit Tausenden von Argentiniern teilt.

Diktatur als Zukunftsvision oder die ewige Wiederkehr des Schre-
ckens

Eine Regierung, die 1983 zwar eine Kommission der Menschenrechts-
verletzungen (CONADEP) einrichtet, unter der 1986 eine Dokumenta-
tion mit dem Titel ,Nunca mas" (Nie mehr) veréffentlicht wird, die
sich den politisch-juristischen Konsequenzen aber durch Amnestie?
entzieht, kann ein Land nicht dauerhaft befriedet halten. Die Frage,
ob die argentinische Gesellschaft unter diesen Voraussetzungen nicht
latent gewaltbereit geblieben ist, kdnnte als Ausgangsthese fiir den
spateren Roman von Ana Maria Shua mit dem Titel ,La muerte como
efecto secundario™ (Der Tod als Begleitumstand, als Nebeneffekt) aus
dem Jahr 1997 stehen. Der Leser sieht sich einer Stadt im Ausnah-
mezustand gegeniber, der sich als unbarmherzige Normalitét etab-
liert hat. Weder eine Staatsgewalt noch deren Ordnungssysteme
funktionieren. Die violencia ist allgegenwiértig, Uberfalle und Vanda-
lismus an der Tagesordnung. Selbst die Agonie des kranken, betag-
ten Protagonisten Ernesto Kollody wird gewaltsam verléangert, obwohl
er in Frieden sterben méchte. Sein Sohn, der den zwangsweise in das
Haus der Wiederherstellung Eingewiesenen rettet, kann erst am Ende
Hoffnung schdpfen und eine Gegenwelt der Worte aufbauen.

Schiffsmetaphorik im Uberlebenskampf
Nicht nur die weiter oben genannten Textzusammenhénge aus ,Los

amores de Laurita" weisen auf die starken Familienbande hin, die seit
Jahrhunderten das Uberleben im meist feindlichen Exil gesichert ha-

! Buenos Aires: Ed. Sudamericana 1994.

2 Staatsprasident Carlos Menem begnadigt 1990 die zu langen Haftstrafen
verurteilten Hauptverantwortlichen der Militardiktatur (u.a. die Generale Videla,
Viola und Massara).
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ben. Wie weit die Autorin die geschichtlichen Zeitraume vom Leberj in
der Diaspora einbezieht und damit als bewussten_ Teil ihrer Identitat
begreift, ldsst sich abschlieBend noch einmal in einem von derﬂAutq-
rin verfassten brindis (Trinkspruch) zusammenfassen. Darin stoB_t sie
auf das Schiff an, das ihre polnischen GroBeltern nach Argentm_len
brachte, auf das Schiff, das den libanesischen GroBvater transportier-
te, auf das Luftschiff, das die Schwester (in den Zeiten der Diktat_gr)
Richtung USA davontrug, auf die zukinftigen Schiffe, auf denen mog-
licherweise wieder die Tochter und die Kinder der Téchter umherirren
werden. Auch Ana Maria Shua hat in Frankreich im Exil gelebt, nach-
dem einige Familienmitglieder tber Nacht flichten mu_ssten. Ange—
sichts dieser kollektiven Erfahrung greift sie auf den relghen Erlnne'—
rungsschatz aus der Familiengeschichte zuriick. Como d/gfe una anti-
gua cancién sefardi: Perdimos a Toledo, perdimos a Sion: no hay

consolacion.
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