Britta JUrgs
Weibliche Sprachsymbiose: Assia Djebar

In ihrem 1991 veroffentlichten Buch ,Fern von Medina™ spurt die al-
gerische Schriftstellerin Assia Djebar Frauen in den Anfdngen des Is-
lam nach - ausgehend vom Tod Mohammeds in Medina im Jahr 632.
In diesem wie in anderen Romanen geht es Djebar darum, den Frau-
en eine Stimme zu verleihen und die in der mannlichen Geschichts-
iberlieferung kaum erwdhnten Frauengestalten in die Erinnerung zu-
rtckzurufen.

Im Vorwort zu ,Fern von Medina" spricht Djebar davon, die Licken
im kollektiven Gedachtnis, die die weibliche Prasenz betreffen, mit
Fiktion wieder aufzufiillen. Aus Uberlieferten Episoden und imaginier-
ten Lebensldufen entstehen Frauenportrats in unterschiedlicher Form
und Ldnge und aus unterschiedlichen Perspektiven. Mit der Nieder-
schrift dieser Geschichten zeigt Assia Djebar, ahnlich wie die marok-
kanische Soziologin Fatima Mernissi, Kontinuitdten in der islamischen
Tradition auf, die einer passiven Frauenrolle widersprechen.

In der Morgenrtte des Islam, im Umkreis Mohammeds und seines
Freundes Abu Bekr, dem spateren ersten Kalifen, spielen vor allem
die jungen, vom Gatten oft durch mehr als eine Generation getrenn-
ten Frauen sowie die Tdchter eine wichtige Rolle: Fatima, die Tochter
des Propheten, Aischa, ,Mutter der Gldubigen", Lieblingsfrau Mo-
hammeds und Tochter Abu Bekrs, und Esma, ,die mit den tdtowier-
ten Handen“, Gattin Abu Bekrs und beste Freundin Fatimas. Am aus-
fihrlichsten werden Fatima und Aischa dargestellt, deren Geschichten
sich wie ein roter Faden durch das Buch ziehen. Assia Djebar rekon-
struiert jedoch auch die Lebenslaufe von Rebellinnen und AuBenseite-
rinnen, die nicht zur Familie des Propheten gehéren.

Am Ende des Romans betont Djebar Aischas Aufgabe als Hiterin der
Erinnerung: ,Sie wird evozieren. Nacherleben. Sich erinnern. Anfangs
fiir sich und ihr aus Kindern bestehendes Publikum: Auch ihre Nichten
kommen und nehmen Platz. Indem sie das tut, findet sie Worte. Wor-
te, die die Tage von gestern nicht (berdecken, nein, die sie entbl6-
Ben. Séatze, die sich nicht zu Formeln erhédrten, sondern Poesie blei-
ben. Sie sucht sich eine Form".

Eine ganz eigene poetische Form des Nacherlebens und des Erinnerns
der algerischen Geschichte und ihrer eigenen Geschichte findet die
1936 geborene, auf Franzdsisch schreibende Assia Djebar. Seit ihrem
Roman ,Durst" von 1957 vertffentlichte sie zahlreiche Blcher, war
unter anderem als Historikerin, Journalistin und Filmemacherin tdtig
und wurde im Jahre 2001 mit dem Friedenspreis des Deutschen
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Buchhandels ausgezeichnet.

In der Dankesrede zur Verleihung des Friedenspreises geht Djebar
auf die sie durchdringenden Sprachen ein: auf das Franzdésische als
die Sprache des Denkens und des eigenen Schreibens, auf das Arabi-
sche als die Sprache der Liebe, des Leidens und des Gebets sowie auf
das Berberische als die Sprache der Unbeugsamkeit.

Diese vielschichtigen Stimmen, die auch im Titel von Djebars Essay-
band ,Ces Voix qui m‘assiégent ... en marge de la francophonie®
(Diese Stimmen, die mich umlagern ... am Rande der Frankophonie)
von 1999 anklingen - die des Franzésischen, des Hocharabischen,
des algerischen Dialekts oder der Berbersprache - werden erganzt
durch Beschreibungen von Klangen, Tonen, Gesdngen, durch auto-
biographische Stimmen, Stimmen des Korpers, des Fremdseins und
des Exils, die den Werken Assia Djebars ihren ganz eigenen und cha-
rakteristischen Ton verleihen.

Neben der Thematik der Sprachenvielfalt und des Nebeneinanders
der unterschiedlichsten mindlichen und schriftlichen Sprachtradi-
tionen Algeriens sowie der Problematisierung des Schreibens in der
~gegnerischen™ Sprache, die im Laufe der Jahre in Djebars Werk un-
terschiedliche Akzentuierungen erfdhrt, geht es der Schriftstellerin
immer wieder darum, die Licken im kollektiven Geddachtnis, die die
weibliche Prdsenz betreffen, aufzufiillen — nicht nur, was die Frihzeit
des Islams angeht, sondern auch im (zwischen 1954 und 1962 wah-
renden) algerischen Unabhangigkeitskrieg oder in der Gegenwart.

In dem Roman ,Die Schattenkénigin®, fur den Djebar 1989 den ,LiBe-
raturpreis" erhielt, sind die Protagonistinnen zwei ganz unterschiedli-
che Frauen, die dadurch miteinander in Verbindung stehen, dass sie
nacheinander Ehefrauen desselben Mannes sind. ,Welche der beiden,
ein Schatten, wird Sultanin, und welche, Sultanin der Morgendémme-
rung, I6st sich in Schatten auf, ehe es Mittag wird?" Die eine, Isma,
ist berufstdtig und unabhdngig. Sie erzéhlt in der ersten Person und
imaginiert das Leben derjenigen, die sie dem Mann als ihre eigene
Nachfolgerin ausgewéhlt hatte, als Ehefrau und als Mutter fir ihre
Tochter Meriem und Nazim, den Sohn einer Franzésin: die traditionell
erzogene Hajila. Im Wechsel vom ,Ich* zum ,Du" setzt sich bruch-
stiickartig ein Bild von Vergangenheit und Gegenwart der beiden
Frauen zusammen, die weder Schwestern noch Rivalinnen sind. Wah-
rend Isma aus Frankreich nach Algerien zurickkehrt, zu ihrer Toch-
ter, zu den Orten ihrer Kindheit, sich ins Innere zurlckzieht und auf
ihre Weise verschleiert, bewegt sich Hajila in die entgegengesetzte
Richtung. Sie lernt die AuBenwelt kennen, wagt sich auf die StraBe,
legt den Schleier ab und entdeckt Menschen und Dinge, Farben, Duf-
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te und Gerdusche - bis sie von ihrem Mann mit Gewalt an ihren Spa-
ziergdngen gehindert wird. Dem Gefangnis, das die Wohnung von
nun an fir sie wird, kann Hajila erst entkommen, als sie von Isma
den Wohnungsschliissel erhdlt. Parallelisiert werden die Lebensldufe
der beiden Frauen mit der Geschichte Sheherazades. Sheherazade
rettet nicht nur sich selbst, sondern auch tausend andere Frauen.
Dies gelingt ihr nicht nur aufgrund ihrer scheinbar unerschopflichen
Erzéhlkunst. Hilfe bekommt sie von ihrer Schwester Dinarzade, der
einzigen Frau, die - als Schwester der Braut - flir den Sultan tabu ist
und daher zuhdren und Wache halten kann. Dinarzade wacht jede
Nacht bei Sheherazade und weckt sie jeden Morgen eine Stunde vor
Tagesanbruch, damit sie neue Geschichten erfinden und dadurch dem
Todesurteil entgehen kann. Zentral ist die Frage nach einer Solidari-
tat der Frauen, nach einer Sheherazade der Gegenwart.

Bereits in dem 1980 erschienenen Erzédhlband ,Die Frauen von Algier"
setzte Assia Djebar dem den Mdannern vorbehaltenen Blick auf die
Frauen im Harem einen weiblichen Blick und weibliche Solidaritat
entgegen. Im Vorwort zu ,Die Frauen von Algier" thematisiert Djebar
jedoch auch die Grenzen der Annéherung: ,Sich nicht anmaBen, ,fir'
oder - noch schlimmer, ,iber' Frauen zu sprechen, bestenfalls neben
und, wenn irgend mdglich, dicht neben ihnen: das ist die wichtigste
Solidaritdt, die jene wenigen arabischen Frauen (iben missen, die
Bewegungsfreiheit, Freiheit des Kbrpers und des Geistes, erhalten
oder durchsetzen. Und sie diirfen nicht vergessen, dass jene, die ein-
gekerkert werden, zwar kérperlich Gefangene sind, dass ihre Seelen
aber beweglicher denn je sind".

Im franzésischen Originaltitel des Buches ,Les Femmes d'Alger dans
leur appartement” bezieht sich Assia Djebar auf den franzdsischen
Maler Eugéne Delacroix. Delacroix hatte sich 1832, kurz nach der Er-
oberung Algeriens durch die Franzosen, fir einige Tage in Algier auf-
gehalten. Es gelang ihm, Zugang zu den Frauengeméachern eines a-
rabischen Hauses zu bekommen, wo er Skizzen fur die Gemalde
~Frauen von Algier in ihrem Gemach" anfertigte, auf die sich Assia
Djebar in ihrem Buch bezieht. Drei Frauen im Serail sind darauf mit
ihrer Dienerin zu sehen, abgekldrt, resigniert, vor den Betrachtern
verstummend, sich ihren Blicken weder ausliefernd noch verwei-
gernd, in einem ,Halbdunkel von Luxus und von Schweigen®. Die ein-
geschlossenen Frauen, weniger Sultaninnen als vielmehr Gefangene,
befreite Picasso in einer Mitte der 50er Jahre entstandenen Serie von
Lithographien und Gemalden. Auf seinen Variationen zu Delacroix
gibt es keinen Harem mehr. Die Tiren sind gedffnet, eine Frau tanzt,
alle sind nackt oder zeigen ihre Briste, ,so als hétte Picasso die
Wahrheit der Umgangssprache entdeckt, die im Arabischen die ,Ent-
schleierten' als ,EntbléBte' bezeichnet. So als sei die Entbl6Bung fiir
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ihn zudem nicht nur Symbol einer ,Emanzipation', sondern auch
Symbol einer Wiedergeburt der Frauen in ihren Kérpern".

Auch das Schreiben ist Entschleierung und Entbl6Bung, ist - so Dje-
bar in ihrer Dankesrede zur Verleihung des Friedenspreises — der
Versuch, die ,nicht zu unterdriickende Bewegung des ,Kérpers in
Freiheit' wiederzugeben™.

,Die Gefahr besteht darin: die Frau, die schreiben kann [...], kénnte
eine seltsame Macht ausiiben, und zwar die Macht, auf andere Art
Frau zu sein als durch das miitterliche Gebédren". Hatte Scheherazade
geschrieben statt bis zum Morgengrauen zu erzéhlen, so Djebars I-
magination in ,Entre parole et écriture®, einem 1989 in Heidelberg
gehaltenen Vortrag, abgedruckt in ,Ces voix qui m'assiégent®, hatte
sie womadglich nur eine und nicht tausend N&achte gebraucht, um sich
zu befreien.

Literaturhinweise: B »
Die Biicher Assia Djebars in deutscher Ubersetzung sind im Unionsverlag Ziirich
erschienen, auf deren Internetseiten ebenfalls zahlreiche Informationen zur Autorin
zu finden sind (www.unionsverlag.ch/authors/djebar).

Bisher liegt nur im franzdsischen Original vor:

Assia Djebar: »Ces Voix qui m'assiégent ... en marge de ma francophonie«. Paris
(Albin Michel) 1999.

Uber Assia Djebar:

Esther Winkelmann: Assia Djebar. Schreiben als Ged&chtnisarbeit. Bonn (Pahl-
Rugenstein) 2000.
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