Biicher, Biicher.....
Schriftstellerinnen

Wiebke Eden: "Keine Angst vor groBBen Gefiihlen” Die neuen
Schriftstellerinnen. edition ebersbach. Berlin 2001.

Eine junge Journalistin, die sich dem Thema “Frauen und Literatur”
verschrieben hat, fuhrt Interviews mit elf deutschen Schriftstellerin-
nen der neuen Generation. Wir erleben keine wdrtlichen Interviews,
in denen sich die Befragerin mit klugen oder abwegigen Fragen profi-
liert und die Befragten sich bemiihen missen, in ihren Antworten
trotz der Vorgaben der Interviewerin die eigenen Themen und Stile
unterzubringen. Wiebke Eden hat nur ein Thema in ihren Gesprachen
mit den Schriftstellerinnen, ihr Schreiben, ihre Literatur, ihr Leben als
Schriftstellerin - und nichts Neugieriges oder Aufgesetztes dariber
hinaus. Obwohl sie die Gesprache im Nachhinein aufbereitet, spirt
man als Leserin die Interviewsituation: Der Ort wird beschrieben, an
dem das Gespréch stattfindet, das Cafe, die Wohnung der Schriftstel-
lerin, der Italiener um die Ecke, der Messestand. Das Aussehen, die
Kleidung der Interviewten erfahren wir, die Stimmung des Ge-
spréachs, zwei Fotos - die Interviewerin tritt dabei vollig zurlck,
macht Platz fir die Schriftstellerin.

Was erfahren wir Uber die “neuen” Schriftstellerinnen — Wiebke Eden
hat sie schdn alphabetisch in ihrem Buch geordnet: Jenny Erpenbeck,
Julia Franck, Judith Hermann, Felicitas Hoppe, Zoe Jenny, Stefanie
Kremser, Tanja Langer, Grit Poppe, Kathrin Rdggla, Birgit Vanderbe-
ke, Maike Wetzel? Die Autorinnen erzahlen davon, wie sie angefan-
gen haben zu schreiben, was ihnen ihr Beruf bedeutet, wie sie vorge-
hen bei einem neuen Buch, einer neuen Erzdhlung. Sie schildern ih-
ren Stil, ihre Themen, ihre Hoffnungen. Textausziige aus den Verof-
fentlichungen der Schriftstellerinnen machen die Aussagen anschau-
lich, machen neugierig auf die Blcher, die man bisher noch nicht
kennt. Was ist den jungen Autorinnen gemeinsam? Der Titel “Keine
Angst vor groBen Geflihlen” - ein Zitat aus einer Literaturkritik fihrt
hier in die falsche Richtung: Zu individuell, zu unterschiedlich sind
Themen, Sprachstil und Erfahrungen der jungen Autorinnen, um hier
kinstliche Verbindungen zu ziehen. Der Kulturbetrieb hat es getan:
"als Frauleinwunder” wurden einige der genannten Autorinnen be-
schrieben, und das Etikett sollte wohl jung, attraktiv, tberraschend
begabt und erfolgreich ausdriicken. Nicht einmal die Haltung gegen-
tiber dieser Zuschreibung eint die "neuen Schriftstellerinnen”: Einige
wehren sich empoért gegen die Verharmlosung und unterstellte Ein-
heitlichkeit: “die Lieblingspackung der Manner ist das Sixpack”. Ande-
re amdisieren sich Uber das alberne Wort, eine andere meint vom
Trend profitiert zu haben.
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Die Autorinnen, die in diesem Buch vorgestellt werden, sind zwischen
25 und 45 Jahre alt, sie haben gerade ein aufsehenerregendes Debut
hinter sich oder haben schon mit mehreren Blchern seit Jahren Er-
folg, sie leben allein oder haben die Verantwortung fiir eine Familie
mit Kindern, sie schreiben schon seit dem Kindesalter oder haben ihre
Leidenschaft fir das Schreiben erst spat entdeckt, sie setzen sich tdg-
lich vor das leere Blatt und qudlen sich in eine Idee hinein oder lassen
Gedanken das ganze Jahr Uber kommen und sich entwickeln und
schreiben dann das Buch in einem Monat konzentriert herunter. Sie
schreiben ironisch oder poetisch, frech oder verhalten, experimentie-
ren mit Sprache oder sind knapp und klar, einige sind auf ihren ver-
trauten Heimatort festgelegt, andere haben Migrationserfahrung -
Unterschiede, Differenzen, individuelle Besonderheiten. Bleibt trotz-
dem ein Eindruck von Gemeinsamkeit, jenseits der Eigenschaften
"jlingere Generation, weiblich, Schriftstellerin mit (ersten) Erfolgen?”
Einmal fallt auf, wie klar und deutlich sich bei allen jungen Autorinnen
die Lust am Schreiben und das Schreiben als die eigene Art des Aus-
drucks herausgeschalt hat. Obwohl viele durchaus Umwege (ber an-
dere Studiengdnge oder andere kinstlerische Formen gegangen sind,
war ihnen sehr friih in ihrer Biographie klar, dass ihr Leben das
Schreiben sein wird. Eine weitere Gemeinsamkeit liegt vielleicht dar-
in, dass schon die jungen Frauen sich ihre Erfolge konsequent erar-
beitet haben, Uber Versuche, Textproben, Stipendien, Workshops,
Bewerbungen fiir die verschiedenen Literaturpreise - ein “Wunder”
scheinen die literarischen Erfolge nicht zu sein, auch kein Ergebnis
raffinierter Marketingstrategien, sondern das Resultat von Begabung
und Arbeit. Aber wenn sie sich auch fiir das Schreiben entschieden
hatten, die ersten Veroffentlichungen, Besprechungen, Lesereisen,
Interviews wurden immer als Uberraschung, als fremd, als schwierig
empfunden. Schreiben ist flr alle eine sehr ernsthafte, wichtige Ar-
beit, aber den "Beruf Schriftstellerin” anzunehmen mit seinen Anspri-
chen an Offentlichkeit war fiir viele ein schwieriger, angstbesetzter
Ubergang.
Uber alle Interviews hinweg fallt ein Widerspruch auf: Nahezu jede
der jungen Schriftstellerinnen berichtet von schnellen Verlagsangebo-
ten, guter Betreuung durch Lektoren und vielféltiger Férderung -
persénliche Diskriminierung hat keine der Frauen erfahren. Aber die
dlteren und bezeichnenderweise die Frauen mit Kind erzdhlen, dass
nach ihren Erlebnissen die Autorenférderung auf den alleinstehenden
mannlichen Schriftsteller zugeschnitten ist, nicht auf Frauen, die zum
Beispiel fiir Kinder zu sorgen haben und wesentlich weniger mobil und
flexibel reagieren koénnen. Individuelle Benachteiligung wird durch
strukturelle abgelost - eine Erfahrung, die erfolgreiche Frauen haufi-
ger machen, nicht nur Schriftstellerinnen.

Gudrun Cyprian
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Ziegler, Edda (Hg.): ,,Der Traum vom Schreiben. Schriftstelle-
rinnen in Miinchen 1860 bis 1960", Al Verlag Mon Akzente, Her-
ausgeber: Monacensia, Literaturarchiv und Bibliothek, Minchen
2000.
Der-vorliegende Band ist eine Sammlung von Aufsdtzen, die das
Schreiben von Frauen, ihre Biografie und ihren Werdegang mit einem
geografischen Raum in Beziehung setzen. Wobei Miinchen meist nicht
einmal der eigentliche Wohnort der beschriebenen Schriftstellerinnen
und Dichterinnen ist, aber doch wesentlich ist als Ausgangs- und Be-
ziehungspunkt flir Werk und Persdnlichkeit. Bis auf den Aufsatz ,Sa-
longeschichte(n)", der die literarischen Salons um Ricarda Huch, An-
nette Kolb und Elsa Bernstein und deren Bedeutung fiir die Entwick-
lung und das Selbstverstdndnis schreibender Frauen zum Thema hat,
werden einzelne relativ bekannte Autorinnen wie Marieluise FleiBer,
Emmy Hennings und Lena Christ, sowie weniger bekannte wie Eme-
renz Meier, Oda Schaefer und Regina Ullmann beschrieben. Beson-
ders bei letzteren werden tragische Lebensschicksale deutlich, aber
auch die beeindruckende Beharrlichkeit, mit der sich der Schaffens-
drang der Frauen gegen alle Widerstdande Bahn bricht. Dabei wird
groBe materielle Not, da diese Autorinnen auch noch der Unterschicht
entstammen, ebenso deutlich, wie das erbitterte Ringen nicht eigent-
lich um Anerkennung, sondern grundsétzlich um Respektierung ihres
schdpferischen Willen. Die Autorinnen wie die Herausgeberin sind
Publizistinnen und Wissenschaftlerinnen, die mit ebengroBen Einflih-
lungsvermdgen wie Sachkenntnis diese beeindruckenden aber zum
Teil wenig beachteten Frauen der Literaturgeschichte fiir die Leserin
und den Leser erstehen lassen.

Annita Reim

Yvonne Vera (Hg.): ,,Black Women. Neue Literatur aus Afrika."
Ubersetzt von Heike Brillmann-Ede, Jutta Himmelreich und Anita Jor-
ges Djafari, Lamuv Verlag Géttingen, 2001.

Diese Sammlung stellt neue Literatur von Autorinnen in Afrika vor.
Yvonne Vera aus Simbabwe, selbst Autorin (siehe der Beitrag zu
~Schmetterling in Flammen" ab Seite 92 in diesem Heft) schreibt in
ihrem Vorwort:

~Wir schreiben nicht mehr fiir das Empire, wie es unsere friheren
Schriftsteller taten. Wir beschéftigen uns mit einer Vielzahl von The-
men, sie werden beleuchtet durch das Prisma gemeinsamer Weiblich-
keit (...). Die Frauen, ohne die Macht zu regieren, haben oftmals kei-
ne Plattform, um ihre Kritik auszudriicken. Einige dieser Frauen exp-
lodieren einfach, wie Hiilsen. Worte werden zu Waffen.

(Und:) Ich weiB um das enorme Risiko, das eine Frau eingeht durch
die bloBe Anstrengung des Schreibens - sie begibt sich auBerhalb der
akzeptierten Grenze, verldsst die Sicherheit der weniger einschiich-
ternden, wesentlich anerkannteren Pfade. Dass sie schreibt und diese
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existentiellen Geheimnisse preisgibt, ist ein mutiger Akt..."
Flunfzehn Erzéhlerinnen aus Afrika kommen hier zu Wort.
Leila Aboulela aus dem Sudan erhielt fir ihre Kurzgeschichte tber die
verdndernde Kraft einer Ausbildung in Ubersee ,Das Museum™ den
Caine Prize 2000.
Ama Ata Aidoo, zeitweilig Erziehungsministerin in Ghana, berichtet
von einem Méadchen mit ungehorig dinnen langen Beinen ohne star-
ke Waden, die doch starke Hiften zum Kindergebdaren tragen sollten,
die aber schlieBendlich dennoch zum Stolz der GroBmutter werden,
da sie ihrer Besitzerin zu einem Pokal als bester Lauferin der Schule
verhelfen.
Der Protagonistin von Lindsey Collen (Mauritius) soll nichts passieren.
Ihr Leben reduziert sich auf Vater, Tochter, Schlissel, Geld und War-
ten darauf, dass jemand um ihre Hand anhélt - und dennoch wachst
Leben in ihr.
Chiedza Musengezi enthillt in ,Die Austauschlehrerin® Kkulturelle
ZusammenstdBe.
Milly Jafta aus Namibia bringt in ihrer kurzen Geschichte ,Die Heim-
kehr* das Thema Heimat und Zugehorigkeit sehr einfach und bewe-
gend zur Sprache.
Farida Karodia aus Sudafrika, Veronique Tadjo (Elfenbeinkdiste), Ife-
oma Okoye (Nigeria), Lilia Momplé (Mosambique), Monde Sifuniso
aus Sambia oder Anna Dao aus Mali - sie alle nehmen sich selbstbe-
wusst der verschiedensten Themen an, tragen eindringliche
Geschichten aus dem Leben bei, um Liebe, Perfektsein, Doppelleben,
Mord und Aids, jede in ihrer eigenen Sprache, die uns ihr Land, ihre
Art zu leben und zu denken nahe bringt.

Bertrun Jeitner-Hartmann

Britta Jiirgs (Hg): “Etwas Wasser in der Seife Portrait dadais-
tischer Kiinstlerinnen und Schriftstellerinnen™, AvivA-Verlag
1999, 213 S. mit 21 SW Abbildungen

Das Buch enthélt zehn Portrats von Kiinstlerinnen, die im Umfeld von
DADA in der ersten Hélfte des 20. Jahrhunderts lebten und arbeite-
ten.

Wir begegnen bekannten Kiinstlerinnen wie Hannah Héch und Sophie
Taeuber-Arp, aber auch weniger bekannten oder vergessenen Kiinst-
lerinnen wie z.B. Elsa von Freytag-Loringhoven.

Im Vorwort heiBt es ,DADA ist weiblich" ,DADA ist Teamwork™. Doch
in der kunstgeschichtlichen Rezeption wurde bislang der groBe Anteil
von Frauen an DADA weitgehend unterschlagen. ,DADA war keine
reine Mdnnersache", heit der letzte Satz des Vorworts.

Interessant an diesem Buch ist also, dass es einige Kunstlerinnen neu
zu entdecken gibt. Sogar in den zwei Artikeln Uber die bekannteren
Dada-Frauen tauchen neue Aspekte auf. Die dritte der bekannteren
Dada-Frauen Emmy Ball-Hennings kommt in diesem Buch nicht vor,
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da sie bereits im Expressionistinnen-Band der AvivA-Kinstlerinnen-
reihe portratiert wurde.

Im Artikel Gber Hannah Héch (1889-1978), Uber die es seit ihrem
Tode bereits zahlreiche Einzelstudien gibt, betont Jula Dech, wie sehr
es in Hochs Werk um das Sehen geht. ,Sie sah und beobachtete das
Hinschauen®. Sie spiirte dem ,herrschenden’ Blick nach oft mit ironi-
scher Kritik an den herrschenden Gesellschafts- und Geschlechtsver-
haltnissen.

Neben biographischen Riickblicken stehen im Mittelpunkt der Be-
trachtung zwei Montagen von Hoch: ,Russische Tédnzerin — mein
Double", verglichen mit ,Englischen Tédnzerin“. Beide Collagen ent-
standen in der Mitte ihres Lebens, nach dem, sie ihre langjéhrige Le-
bensgefahrtin Til Brugmann kennen gelernt hatte. In diesen Collagen
(KopfftBler) kommen nach Dech zwei Hauptthemen in Héchs Werk
zum Ausdruck: erstens wiederum das Thema des Schauens, betont
durch das Monokel und zweitens das Thema der Bewegung durch die
Beine der Tanzerin, metaphorisch auch als emanzipatorische Bewe-
gung verstanden.

Auch im Artikel Uber Sophie Taeber-Arp (1889- 1943) von Karla Bi-
lang wird besonders auf die Auseinandersetzung mit dem Tanz ein-
gegangen. Hier ist die Rede von Taeuber-Arps eigenem Ausdrucks-
tanz mit futuristischem Formengerist und Ornamentalismus. Diese
eigene Ausdrucksform, in der Groteske und Grazie eng nebeneinan-
der liegen, stellt neben den sehr bekannten abstrakt-fléchigen Bild-
Kompositionen der Malerin und den Dada-K&pfen einen bedeutenden
Teil ihres Werkes dar und pragte die Dada-Veranstaltungen in Zirich.
In Barbara Kornmeiers Portrat von Susanne Duchamp (1980-1963)
wird eine hochbegabte Kiinstlerin gezeigt, die umgeben von ihren
drei brillanten Duchamp-Briidern und einem Maleronkel dennoch ihre
eigene kiinstlerische Ausdrucksweise entwickelte. Auch sie machte
Readymades und in ihren Bildern arbeitete sie im Sinne Dadas mit
Zufalls- oder auch destruktiven Elementen. Oft bezogen sie sich da-
bei auf persénliche Erfahrungen. Mit ihrem Ehemann Jean Crotti be-
grindete sie spater ,Tabu-Dada’.

Das kurze Leben von Angelika Hoerle (1899-1923), sie starb mit 23
Jahren an Tuberkulose, und die turbulenten Dada-Aktionen in Kéln
nach dem 1. Weltkrieg beschreibt Kai Artinger. 35 graphische Arbei-
ten existieren noch von Angelika Hoerle. Sie und ihre Freunde (Grup-
pe Stupid) begriffen die Kunst anders als in Zirich als ein sozialrevo-
lutiondres Projekt, mit dem politische Aufkldrung vorangetrieben
werden sollte.

Olga Rosanvowa (1886-1918) wird in dem Artikel von Heike Welzel
als ,Malerin der Farbe’ dargestellt. Bedauerlich, dass es im Buch keine
Farbabbildungen gibt.

Elsa von Freytag-Loringhoven (1874-1927) wird von Britta Jirgs als
exzentrische Dada-Gestalt beschrieben, die in New York bis in ihre
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Kleidung Dada lebte und sehr aufféllig erotische und sexuelle Momen-
te thematisierte. ,Die Baronin“ erscheint in Schriften von Dynna Bar-
nes und anderer New Yorker Dadaisten. Aber auch in eigenen Gedich-
ten, Sprachspielen und Objekten erwies sie sich als Dadaistin. Im
Buch ist eines ihrer Objekte abgebildet: ‘Portrait von Marcel Du-
champ’, aus verschiedenen Materialien in einem Cocktail-Glas. Wie
bei etlichen Dada-Frauen spielt sich ihr Leben weitgehend zwischen
New York und europdischen Hauptstadten ab.

Die schwedische Kinstlerin Greta Knutson (1899-?) beschreibt
Daniela Bilichten. Sie hat ihr Leben lang sowohl als bildende
Kinstlerin, als auch als Schriftstellerin gearbeitet. Neben ihrem Mann
Tristan Tzara trat sie jedoch in der offentlichen Wahrnehmung weit
zuriick. Mit 81 Jahren konnte sie schlieBlich noch ihre erste groBe
Publikation erleben. Zusammen mit einer Retrospektive ihrer Bilder in
Paris wurde auch ihr Buch ,Bestien’ in Deutschland herausgegeben.
Ihr spateres Werk ist voller dunkler Gestalten, wirkt faszinierend
unheimlich und trégt surrealistische Zige. Leider gibt es zu den
verschiedenen Bildbeschreibungen im Buch keine Abbildungen

In ihrem Aufsatz Uber Mina Loy (1882-1966) beschreibt Anja Kem-
merzell, fast stellvertretend auch flr viele andere Dada-Frauen, wie
die in London geborene junge Mina Loy zundchst im Konflikt stand
zwischen kunstlerischer Karriere und dem Frauenbild ihrer Zeit eine
Frau sei eher Muse eines Malers als selbst kinstlerisch tétig. Mina Loy
entschied sich schlieBlich nach einer gescheiterten Ehe flr die klnst-
lerische Karriere. Schon 1914, zwei Jahre vor der Grindung von Da-
da im Ziricher Cabaret Voltaire, dokumentierte sie ihre Zugehérigkeit
zu DADA mit ihrem Manifest in ,Camera Work’ in dem sie die Auflo-
sung traditioneller Zeit- und Raumstrukturen forderte. Auch sie war
vielseitig tédtig, malte, dichtete und schrieb Theaterstlcke, in denen
sie sich besonders mit der Rolle der Frau auseinander setzte. In den
70er und 80er Jahren wurde ihre kiinstlerische Bedeutung wiederent-
deckt.

Kéte Steinitz (1889-1964) wurde von einem Zeitgenossen als ,Gast-
geberin, Kiinstlerin, Dame und Bohémienne in einer Person" be-
schrieben. Hartmut Bonhoff beschreibt sie in seinem Artikel vor allem
als Mitarbeiterin und Freundin von Kurt Schwitters, mit dem zusam-
men sie im Metz-Verlag den ,Hahnepeter’ als erste Folge der ,Mar-
chen vom Paradies’ verdffentlichte. Sie gehorte zum Kreis um die
Kestner-Gesellschaft in Hannover und experimentierte besonders auf
typographischem Gebiet.

Beatrice Wood (1893-1998), die von Gaby Frank portratiert wird,
malte 1917 das Bild ,Un peu d’eau dans du savon’, das zum Titel des
Buches wurde: ,Etwas Wasser in der Seife’. Ein bewegtes Leben als
Schauspielerin, Malerin und Keramikerin flihrte auch Beatrice Wood
in verschiedenen Landern und Lebensbeziehungen. In New York war
sie die Freundin und Geliebte von Marcel Duchamp. Hier erlebte sie

115



als wichtiges Thema von Dada die Aufldsung, sowohl der Grenzen des
Kunstwerks als auch derjenigen zwischen Kunst und Leben. Als alte
Dame spielte sie in Titanic und starb 1998, wenige Monate nach der
Premiere mit fast 105 Jahren. Die Kunstwelt der siebziger und achtzi-
ger Jahre, die sich wiederum an DADA erinnerte, feierte Beatrice
Wood als einzige noch (berlebende Zeugin und nannte sie ,Mama
Dada".

Mara Loytved-Hardegg

Toyka-Fuong, Ursula (Hg.): ,Perplex - Positionen und Per-
spektiven 75 Jahre GEDOK Kiinstlerinnenverband™ Wienand
Verlag, Kéln 2001, 200 S.

Publikation anlésslich der gleichnamigen Jubildumsausstellung zum
75-jéhrigen Bestehen des Kinstlerinnenverbands GEDOK, in der
Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland, Bonn,
6. Oktober - 11. November 2001.

Der Name GEDOK buchstabiert als Akronym im Grindungsjahr des
Verbands, 1926, ,Gemeinschaft Deutscher und Osterreichischer
Kinstlerinnenvereine aller Kunstgattungen®, heute in leichter Ab-
wandlung ,Verband der Gemeinschaften der Kinstlerinnen und
Kunstférderer e.V."

Der Titel ,Perplex® fur Ausstellung und Publikation wurde in Zustim-
mung eines GroBteils der GEDOK-Mitglieder aufgrund der Vielschich-
tigkeit des Begriffs gewahlt. Von ,Uberrascht™ bis ,verblifft", greift er
selbstironisch Publikumsreaktionen auf und entspricht dem Anspruch
der Kunst, spontan und wahrhaft zu sein und sich beliebigen Stim-
mungen zu entziehen. Die Auswahl will einen aktuellen Blick in das
klnstlerische Schaffen von Frauen riskieren, mit allen Schnittstellen,
Ungereimtheiten, Reibungsflachen, die von kreativen Krdften hervor-
gebracht, ebensolche wieder freizusetzen vermdgen.

Aus rund 700 Arbeiten, die von den Mitgliedsfrauen aller 23 regiona-
ler Gruppen eingereicht worden waren, wurden in mehreren Verfah-
ren 80 Arbeiten juriert, die Inhalt dieser Publikation sind. Dem inter-
disziplindren Verstédndnis des Verbands entsprechend, stammen sie
aus den Bereichen der angewandten und der bildenden Kunst.

Alle Werke sind in der Publikation farbig abgebildet, ergdanzt mit
Kurzbiografien und SchwarzweiB-Portrdts der Kinstlerinnen. Davon
vertreten 8 Kunstlerinnen den Bereich der angewandten Kunst mit
Schmuck, Bildteppichen, Kleinplastiken; 26 Kinstlerinnen den der
bildenden Kunst mit Malerei, Arbeiten auf Papier und Installationen;
17 Kinstlerinnen den der Fotografie und den Umgang mit Neuen Me-
dien. Textbeitrdge namhafter ExpertInnen thematisieren 75 Jahre
Verbandsgeschichte und die dargestellten Werke im Kontext der ge-
genwadrtigen Kunstszene.

Perplex" reflektiert zugleich die ,Verflechtung" und ,Vernetzung" ei-
nes Verbands, der sich seit seiner Grindung fir gebihrende Aner-
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kennung der kiinstlerischen Leistungen von Frauen einsetzt - ,Leis-
tungen, die hdaufig nicht wahrgenommen, gerne (bersehen oder
Frauen immer noch nicht zugetraut werden", wie Kathy Kaaf, Prasi-
dentin der GEDOK und Ursula Toyka-Fuong, die Herausgeberin im
Vorwort der Publikation betonen.

Im Hinblick auf die Gender-Debatte, besonders in der bildenden
Kunst, vermutet Lydia Andrea Hartl, Kulturreferentin der Landes-
hauptstadt Miinchen, in ihrem Artikel ,Mediale Metamorphosen - Vom
Ende des Blickverbots", dass sich unsere Gesellschaft in Ubergangsri-
ten befindet. Einheitlichkeit/Ganzheit wird ersetzt durch ein sich
wandelndes, sich adaptierendes Geflige verschiedener Verhaltens-
Gestaltungs- und Denkweisen, das nicht nur zwischen kulturellen
Gruppen wirkt, sondern auch beim Individuum selbst greift. Erst in
diesem Jahrhundert ergab sich fir einzelne Frauen die Chance als
Kinstlerinnen zur Sichtbarmachung auch am internationalen Kunst-
markt.

Ungleichgewicht der Marktpreise, Durchsetzungsvermégen, Kompro-
misslosigkeit und Geniekult sind Stichworte, die nicht nur ,Frauen-
kunst® versus ,Mannerkunst" prdgen, sondern auch die Meinungsviel-
falt in den Textbeitrdgen dieser Publikation.

..., dass das Leben erst in und mit der Kunst die Erlésung aus Bana-
litdt und Trivialitdt erfahre™ gab Ida Dehmel, der Griinderin von
GEDOK, die Energie, sich in Frauenclubs und Kinstlerinnenvereini-
gungen zu engagieren. Auch Ké&the Kollwitz, Ricarda Huch, Edith
Mendelsson Bartholdy, Charlotte Berend-Corinth, Ina Seidel und Ida
Ehre unterstiitzen die Arbeit der GEDOK schon in der Griindungspha-
se. Heute ist sie nicht nur die alteste sondern mit 3.500 Mitgliedern
die groBte Organisation kiinstlerisch tatiger Frauen aller Sparten.

Ida Dehmels Lebensweg in kurzer Ausziigen: 1870 wurde sie als
Tochter des jludischen Weinhdndlers Simon Zacharias Coblenz in Bin-
gen am Rhein geboren. Auf Drdngen des Vaters Heirat mit dem Berli-
ner Kaufmann Konsul Auerbach. Das Haus der Auerbachs wurde im
Sinne eines Berliner Salons gefiihrt. Hier lernte Ida den Dichter Ri-
chard Dehmel kennen. Diese Liebe fiihrte zur Trennung der ersten
Ehe. Das Paar lebte ab 1912 in Hamburg-Blankenese in einem bis
heute unverénderten Jugendstilhaus. Der einzige Sohn fiel im ersten
Weltkrieg, Richard Dehmel starb 1920.

1926 Grindung der GEDOK. 1933 wurde Ida Dehmel von den Nazis
gezwungen, den Vorsitz der GEDOK aufzugeben. 1942 nahm sie sich
aus Angst vor Deportation in Hamburg das Leben.

Die erste Satzung von 1927 legte fiir die GEDOK das Ziel fest, fir die
klnstlerische und berufstdtige Frau eine Gemeinschaft zu schaffen,
die Klnstlerinnen in allen Fragen des o6ffentlichen Kunstlebens férdert
und vertritt. 2001 bestand die Hauptjury zur Endauswahl der Kunst-
werke aus 5 weiblichen und 5 mdannlichen Experten aus Kunst, Kunst-
wissenschaft und Publizistik. Ihr MaBstab war die Qualitdt der Arbei-

117



ten, kritische Standortbestimmung, experimentelle Ansatze, provoka-
tive Probleml6sungen, die aus rigoros individueller Sicht authentische
Einblicke in die Arbeit von Kiinstlerinnen heute vermitteln.

Elisabeth Bala

Gabriele Kalmbach (Hg.), unter Mitarbeit von Petra Albers und
Barbarba Oh: ,,Frauen machen Biicher", Uirike Helmer Verlag
2000.
Lektorin und Herausgeberin, Antiquarin, Verlegerin, Managementtrai-
nerin, Scout, Messeorganisatorin flir Buchkunst und Kinstlerblicher,
Pressefrau, Vertreterin, Typografikerin und Kommunikationsberaterin,
Ubersetzerin, Autorin, Ghostwriterin, Inhaberin einer Personalagen-
tur, Inhaberin einer Produktionsfirma, Vertriebsleiterin, Buchgestalte-
rin und Herstellerin, Unternehmerin Internetservice frauensach-
buch.de, Kulturredakteurin, Diplom-Designerin, Dozentin, Producerin,
Verlagsberaterin - dieses Buch liest sich wie eine Fundgrube zu Beru-
fen rund ums Buch.
Davon ausgehend, dass ein Grossteil der ,Buchschaffenden™ weiblich
ist, aber nie so recht aus dem Schatten der méannlich dominierten
Branchenpresse tritt, finden sich hier Portraits zu allen Arten von
»Bucherfrauen™ - (brigens im wahrsten Sinne des Wortes ,Blicher-
Frauen®. So heiBt ndmlich auch das Netzwerk und der Berufsverband
zugleich, der Verein BiicherFrauen e.V., der mit diesem Buch sein
zehnjahriges Bestehen feiert.
Nicht nur interessant und aufschlussreich als Begegnung mit tber 40
vielseitigen aktiven und eigenwilligen Frauen, sondern auch anregend
als Mutmacher, seine Selbsténdigkeit als Frau in der Buchbranche zu
wagen.

Bertrun Jeitner-Hartmann

Gertrude Neuner-Lowe (unverdffentliches Manuskript): ,,Spiel
ohne Regeln"

Das Romanmanuskript in 33 Kapiteln und 546 Seiten von Gertrude
Neuner-Lowe widmet sie allen Kriegsbrauten des 2. Weltkriegs. Er
schildert das Leben von Jenny Faber aus Unterfranken, die den GI
Martin Sellars kennen und lieben lernt. Sie folgt ihm in die USA, hat
es dort nicht leicht mit der Schwiegermutter, ihr Mann stirbt. Sie
schldgt sich durch, macht eine Karriere als Sangerin. Ihr groBes Ziel
wieder zurilickzukehren in die heimatliche Mihle in Unterfranken er-
reicht sie nach 10 Jahren.

Gertrude Neuner-Lowe hat, wie sie sagt, die Personen des Romans
frei erfunden, ihre Schicksale jedoch dem Leben - auch ihrem eige-
nen entnommen, denn auch sie ist eine Kriegsbraut.

Kriegsbrdute wurden die Frauen genannt, die nach dem 2. Weltkrieg
amerikanische, englische oder kanadische Soldaten heirateten. Ger-
trude Neuner verliebte sich in einen kanadischen Soldaten, den sie
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kennenlernte, als sie in der amerikanischen Armee als Dolmetscherin
arbeitete. Sie verlobten sich, und als er ein halbes Jahr spater zurick
musste, versprach er sie nachzuholen. Das dauerte noch zweieinhalb
Jahre, 1948 konnte sie sich endlich mit 15 anderen Kreigsbrauten
nach Kanada einschiffen. Drei Wochen gaben die Einwanderungsbe-
hérden den deutsch-kanadischen Liebespaaren Zeit, dann musste
geheiratet oder zuriickgekehrt werden.

Von Kanada wusste Gertud Neuner wenig - dass es reich, groB3 und
der Winter kalt sei, aber sie war sich sicher, dass es nur besser wer-
den kénnte als im zerstorten Deutschland, das sie abenteuerlustig
hinter sich lieB.

Sie fand sich in einer Bergwerkstatt im nordlichen Hinterland wieder
und fihlte sich in der ersten Zeit ,so allein wie keine Seele in Kana-
da."

Heute, als 77jahrige Witwe, ist sie sehr aktiv im Ortlichen Kultur-
leben, in kleinen Lesekreisen und kulturellen Zirkeln pflegt sie die
deutsche Sprache, schreibt Gedichte und Kurzgeschichten und pflegt
auch immer noch den Kontakt zu anderen Kriegsbrauten.

Die vielen Geschichten, die sie sich immer wieder erzdhlen, hat sie
verflochten zur Lebensgeschichte der Jenny Faber. Das Lieben und
Leiden der Kriegsbraute, das in den letzten Jahren in Amerika und
USA in verschiedensten Lebensberichten und Romanen der Offent-
lichkeit vorgestellt wurde - ist in Deutschland ein bisher kaum be-
kanntes Thema. Immerhin sind damals jedoch ca. 100.000 Frauen
ihren Traummannern in die Neue Welt gefolgt — was sie erlebt haben,
war nicht nur traumhaft, ist aber durchaus mitteilenswert.

Frauengeschichte - Frauengeschichten

Bernhardt, Ursula: ,,Der RiB durch mein Leben. Die Erinnerun-
gen von Ursula Bernhard, aufgeschrieben und herausgegeben
von Peter Lange", edition tranvia, Berlin 2000, 367 S.

Bozinovi¢, Neda: “Neda. Ein Leben fiir Jugoslawien. Von den
Partisanen zu den Frauen in Schwarz. Mit einem Vorwort von
Ingrid Strobel™, Orlanda Verlag, Berlin 2001, 159 S.

Dogramaci, Burcu: ,lLieselotte Friedlaender (1898-1973)",
Ernst Wasmuth Verlag Tibingen 2001, 311 S.

Miihistein, Verena: Helene Schweitzer Bresslau: ,,Ein Leben fiir
Lambarene™, Verlag C.H. Beck, Miinchen 2001, 298 S

Polk, Milbry; Tiegren, Mary: ,Frauen erkunden die Welt. Ent-
decken, Forschen, Berichten", Frederking & Thaler, Miinchen
2001, 256 S.

Weiss-Eklund, Irene: , Auf der Suche nach einer Heimat. Das
bewegte Leben der Schwester von Peter Weiss", Scherz Verlag
Miinchen Wien 2001, 223 S.
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Vertlib, Viadimir: ,Das besondere Geddchtnis der Rosa Ma-
sur", Deuticke Verlag Wien-Frankfurt 2001, 430 S.

Viramma; Racine, Josiane & Jean-Luc: ,Eine Unberiihrbare er-
zahlt. Ein Leben am Rande des indischen Kastensystems", Fre-
derking & Thaler, Miinchen 2001

Ursula Bernhardt (1913 -1996) stammte aus einer der groBbilrger-
lichen jidischen Familien in Berlin, die die Weimarer Republik als
Ausdruck ihrer gegliickten Emanzipation empfanden. Sie emigrierte
1936 nach Uruguay und kehrte 1963 flur wenige Jahre nach Deutsch-
land zuriick, ging fir elf Jahr nach Spanien und lieB sich Mitte der
80er Jahre endgliltig in Berlin nieder. Dem Journalisten Peter Lange
hat sie von Herbst 1994 an ihre Lebensgeschichte erzdhlt: Die Ju-
gend in der Weimarer Republik, die ersten Jahre des NS-Regimes,
ihre Zeit in London, die Jahre in Uruguay und ihre Schwierigkeiten bei
der Rickkehr nach Deutschland.

Unterstiitzt von den beiden danischen Autorinnen Toni Liversage und
Ann-Jette Schou erzéhlt die 84-jahrige Neda Bozinovi¢ aus ihrem
Leben. Sie wurde 1917 in Kroatien geboren, studierte in den 30er
Jahren in Belgrad Jura, engagierte sich in der Studenten- und Frau-
enbewegung und trat der kommunistischen Partei bei. Nachdem sie
im 2. Weltkrieg als Partisanin gekampft hatte, wurde sie Parteifunkti-
ondrin und arbeitete u.a. als Richterin im Bundesverfassungsgericht.
Die politischen Entwicklungen in den 70er Jahren drangten sie und
ihren Mann wie viele andere Vertreter einer offeneren und progressi-
veren Linie ins politische Abseits. Erst als sie sich in den 90er Jahren
der Frauenfriedensbewegung ,Frauen in Schwarz" anschloss, konnte
sich Neda wieder aktiv gegen Nationalismus und Krieg einsetzen.
1996 verdffentlichte Neda BozZinovic ein Grundlagenwerk zur Lage der
Frau in Serbien im 19. und 20. Jahrhundert. Ihre erzédhlte Lebensge-
schichte beschlieBt sie mit der Hoffnung, ,dass eine kinftige Genera-
tion mit Hilfe glicklicher Umstédnde einen Ausweg aus der Sackgasse
finden wird, in der wir uns heute befinden, damit wir uns dem Fort-
schritt, der Demokratie und dem Wohistand zuwenden kdnne. Ich bin
iberzeugt, dass die Frauen, vertrauend auf ihren Sinn fiir das Prakti-
sche diese Verédnderung zum Guten flihren werden." (150)
Lieselotte Friedlander (1898-1973) gehorte wie viele andere
Pressezeichner der Weimarer Republik der um 1900 geborenen
Kinstlergeneration an, die spater auch als ,verschollene Generation®
bezeichnet wurde. Wahrend zweier Weltkriege wurde ein groBer Teil
ihres kinstlerischen und schriftlichen Materials vernichtet. Zwischen
1933 und 1945 wurde dann auch Lieselotte Friedlaender wie vielen
anderen, die Ausiibung ihrer Téatigkeit untersagt. Von den Folgen des
Berufs- und Verdffentlichungsverbots hat sich Lieselotte Friedlaender
nach dem Krieg nicht mehr erholt. Sie zog sich bald nach Ende des
Krieges aus dem Berufsleben zuriick. Die Autorin Burcu Dogramaci
stellt nicht nur die Kiinstlerin vor, sondern setzt sich auch in umfas-
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sender Weise mit der kiinstlerischen Entwicklung der Presse- und
Modegraphik der 20er Jahre auseinander. Die inhaltlich und graphisch
sorgféltig gestaltete Ausgabe mit vielen schwarz-wei3 und Farbdru-
cken enthdlt ein Verzeichnis aller Werke Lieselotte Friedlaenders von
1920 bis 1933. Die Modegraphik in diesen Jahren war eine ,aufre-
gende kilnstlerische Gattung" (169), das vermittelt diese Publikation
in hervorragender Weise, so am Beispiel des Wandels des Erschei-
nungsbilds der Frauen in diesem Zeitraum: Von der mysteridsen
.Femme Fatale" zur emanzipierten neuen Frau zu einem puppenhaf-
ten Frauentyp. Manner sind bei Lieselotte Friedlaender in diesen Ar-
beiten Statisten in einer Kunstwelt, die von weiblichen Wesen bevdl-
kert wird.(S.106-120)

~Wie heute die Fotographen wird spater die Nachwelt sie immer nur
von hinten sehen", schrieb der franzésische Schriftsteller Gilbert Ces-
bron Uber Helene Schweitzer Bresslau. (S.9) Dieses Zitat, das auf
so manche Frau an der Seite berlhmter Ehemanner passen wirde
zeichnet ein Bild, das jedoch sehr hdufig nicht stimmt. Verena
Miihistein zeigt mit ihrer sehr gut recherchierten Biographie, dass
Helene Schweitzer Bresslau ihrem Mann an Vielseitigkeit nicht nach-
stand. Sie hatte einen bedeutenden Anteil an seiner geistigen Ent-
wicklung, grindete mit ihm gemeinsam das Urwaldspital in Lambare-
ne und war Albert Schweitzer eine unentbehrliche Hilfe bei seinen
philosophischen und theologischen Arbeiten - dies ist teilweise be-
kannt und entspricht dem Bild der zuarbeitenden und im Hintergrund
arbeitenden Ehefrau. Verena Miihistein zeichnet dariiber hinaus die
sehr selbstdndige und eigenstandige Personlichkeit von Helene
Schweitzer Bresslau nach. 1879 in Berlin geboren, aufgewachsen in
birgerlichem judischen Elternhaus, machte sie zunachst das Lehre-
rinnenexamen und gehdrte anschlieBend zu den ersten Studentinnen
der Kunstgeschichte. Da ihr das Studium jedoch als zu lebensfern er-
schien, engagierte sie sich als hauptamtliche Waiseninspektorin, war
eine der ersten Angestellten in der Gemeindeverwaltung und setzte
sich mit der Griindung eines Mitterheims fiir die Rechte der uneheli-
chen Mitter ein. Im Mittelpunkt ihres spdteren Lebens stand das mit
Albert Schweitzer gemeinsam aufgebaute Werk in Lambarene.

Irene Weiss Eklund wurde 1920 geboren und emigrierte mit ihrer
Familie Gber England und das Sudentenland nach Schweden. Nach-
dem sie drei Kinder groBgezogen hatte, machte sie eine Ausbildung
an der Goteborger Akademie flr Tanz und arbeitete als Tanzthera-
peutin. Ihre Mutter hatte als junge Frau am Deutschen Theater in
Berlin unter Max Reinhard gespielt, ihr Vater war ein jidischer Kauf-
mann ungarischer Herkunft mit tschechischem Pass, der sich wegen
seiner Frau taufen lieB. Den Kindern verschwieg er seine Abstam-
mung. Die Familiengeschichte und ein als Gbermé&chtig empfundenes
Elternhaus pragen ihre Geschichte, wie die ihres Bruders Peter Weiss.
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Ihre Karriere als Tanztherapeutin ermdglichte ihr die Losung von der
Familie.

Vliadimir Vertlib emigrierte als Kind von seinem Geburtsort Lenin-
grad nach Israel und lebt heute in Osterreich. In seinem mehrschich-
tigen Roman ,Das besondere Ged&dchtnis der Rosa Masur" wechseln
Schilderungen zum oft absurden Migrantenalltag im Deutschland der
Gegenwart mit Rosas Lebenserinnerungen ab: Das Stadtl im pol-
nisch-russischen Grenzgebiet, in dem die Gber neunzig-jéhrige Rosa
aufgewachsen ist, die Stadt Leningrad in der Aufbauphase des Kom-
munismus, der politische Terror der dreiBiger Jahre und Stalins Ju-
denverfolgungen sind der Hintergrund fiir ein russisch-jiidisches
Frauenschicksal.

In einer Reihe von Gesprachen, die zwischen 1980 und 1990 gefihrt
wurden, hat Viramma, eine ,Paria®, wie sie sich selbst nennt, aus
einem Dorf in Sudindien Josiane Tracine ihre Lebensgeschichte auf
Tamil erzdhlt. Sie blickt auf ein Leben voller materieller Entbehrungen
und Héarten des Schicksals zurlick und meint doch, dass es ihr an
nichts fehle: ,Ich lebe ohne zu hungern®™. Von ihren zwdlf Kindern G-
berlebten nur drei, ihr Leben bestand aus harter Arbeit bei einem
GroBbauern und als Hebamme, aber sie ist auch S&ngerin und fir ihr
groBes Repertoire in ihrem Dorf bekannt. Ihr Leben ist gepragt vom
Kampf um die tagliche Schale Reis und durch ihre gesellschaftliche
Zugehorigkeit zu den ,Unberihrbaren®. Virammas Worte wurden auf-
gezeichnet (bersetzt und kommentiert von der tamilischen Ethnolo-
gin und Musikwissenschaftlerin Josiane Racine und ihrem Mann,
dem Sozialwissenschaftler Jean Luc Racine.

Seit vielen Jahrhunderten brechen immer wieder Frauen mit dem Ziel
auf, die Welt zu erkunden: Visiondrinnen, Abenteuerinnen, Kinstle-
rinnen, Wissenschaftlerinnen. Die Fotojournalistin Milbry Polk und
Mary Tiegreen erzdhlen spannend und mit historischen und aktuel-
len Bildern von den frithen weiblichen Pilgerreisenden bis zu den Wis-
senschaftlerinnen der Gegenwart: ,Frauen erkunden die Welt". Sie
wiirdigen dabei das Lebenswerk von Frauen, die zum Teil groBe Mi-
hen auf sich nahmen, wichtige Entdeckungen machten und deren
Forschungen oft bis heute kaum wahrgenommen werden. Wir begeg-
nen in dem aufwendig und sehr ansprechend gestalteten Band friihen
Reisenden, die als Pilgerinnen, als Kolonisten, Fihrer, Gefangene o-
der als Manner verkleidet reisten. Die frithesten Uberlieferungen be-
richten von der byzantinischen Kaiserin Helena (4.Jh), der Dame
Wen-Chi (178n.Chr.), der spanischen Wallfahrerin Egeria (4. Jh.), der
japanische Pilgerin und Dichterin Sarashina (11. Jh.). Wer hat schon
etwas von Jeanne Baret/Jean Baré gehért, die mit Bouganville ausge-
zogen war, die Schatze der Sidsee zu entdecken? Erst die Tahitianer
erkannten bei der Landung, dass sie eine Frau war, ihre Mitreisenden
konnten es sich nicht vorstellen: ..."wie war es mdglich, in diesem
unermiidlichen Baré, der bereits ein Kundiger der Botanik war, die
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Frau zu entdecken?" (40) Von der geflirchteten Wikinger Ameri-
kaentdeckerin Freydis Eirikdottir bis zur amerikanischen Astrophysi-
kerin Juill Cornell Tarter begegnen wir 84 bemerkenswerten Frauen,
deren Entdeckungen auch motivieren sich selbst auf die Reise zu be-
geben.

Bauen-Wohnen-Leben

Brake, Klaus; Dangschat, Jens S.; Herfert, Giinter (Hrsg.):
~Suburbanisierung in Deutschland. Aktuelle Tendenzen™, Leske
+ Budrich Opladen 2001, 284 S.

Farwick, Andreas: ,Segregierte Armut in der Stadt. Ursachen
und soziale Folgen der rdumlichen Konzentration von Sozial-
hilffeempfangern", Leske + Budrich, Opladen 2001, 212 S.
Imboden, Monika; Meister, Franziska; Kurz, Daniel (Hg.):
~Stadt-Raum Geschlecht. Beitrdge zur Erforschung urbaner
Lebensridume im 19. und 20. Jahrhundert", Chronos Verlag, Zi-
rich 2001, 232 S.

Suburbanisierung ist ein Prozess, in dem sich Stadte lber die Gren-
zen ihrer bis dahin erreichten Besiedlung ausdehnen. Die zentralen
Fragestellungen des von Klaus Brake, Jens S. Dangschat und
Giinter Herfert herausgegebenen Bandes ,Suburbanisierung in
Deutschland" richten sich auf die Ursachen der Suburbanisierungs-
prozesse, die Kréafte, die Kontexte und die Erscheinungsformen der
Suburbanisierung.

Den Ursachen und sozialen Folgen der rdumlichen Konzentration von
Sozialhilfeempféngern anhand der Beispielstadte Bremen und Biele-
feld untersucht Andreas Farwick: ,Segregierte Armut in der
Stadt.™

Auf welche Weise sich Geschlechterverhéltnisse in den gebauten
Stadtraum einschreiben, untersuchen die Autorinnen und Autorinnen
mit ihren ,Beitrdgen zur Erforschung urbaner Lebensrdume im
19. und 20. Jahrhundert: Stadt-Raum Geschlecht.™ Die zentra-
len Fragestellungen, die interdisziplindr untersucht werden, kreisen
um geschlechterspezifische Aspekte von Raumwahrnehmung, Raum-
produktion, Raumnutzung und Raumaneignung. Fallstudien zu Hel-
dendenkmélern und namenlosen Nacktheiten, geschlechtsspezifische
Nutzung von Warenhausern und Gastwirtschaften und die Regeln der
StraBe fiir Prostituierte, Frauen und Kinder verkniipfen auf vielfdltige
und Uberraschende Weise die Kategorien Raum und Geschlecht mit
der Geschichte der Stadt.

Griindler, Gabriela: “Stars of Suburbia”, edition Patrick Frey, c/o
Scalo Zirich-Berlin-New York 2001.

Morel, Andreas: ,,Der gedeckte Tisch. Zur Geschichte der Ta-
felkultur®, Punktum AG, Zlrich 2001, 216 S.
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Gabriele Griindler setzte sich fir eine Abschlussarbeit in Kommuni-
kationsdesign mit dem Thema Portraitfotografie auseinander und
stellte dabei fest, dass Fotografie nur sehr beschréankt den Charakter
einer Person festmachen kann. Sie beschioss ein Portrat zu gestalten,
das ganz ohne die visuelle Interpretation von Kérper und Gesicht
auskommt. Sie fand zwei Frauen, die (ber eine ldngere Zeit ihre Kor-
respondenz und Geschenke flreinander gesammelt hatten. Frau H.
und Frau G. hatten sich 1982 zuféllig in einem Vorort von Zurich ge-
troffen und wurden gute Freundinnen, die sich seither gerne schrei-
ben und oft beschenken. Jede der beiden erhélt einen eigenen Teil
des Buches mit eigenem Titelbild, von hinten und von vorne anzu-
schauen: Wir lernen sie kennen durch ihr leitendes Motto, die Ansicht
auf ihre Wohnumgebung und einen Blick ins Wohnzimmer, bzw.
Schlafzimmer und vor allem durch eine Auswahl an Geschenken,
Briefen und Dekorationen fiir die Freundin. Beide Frauen charakteri-
sieren zum Schluss die Freundin. Die netten und harmonischen Bil-
der, die kleinen Briefchen und liebevollen Zuwendungen ermdglichen
einen tiefen Einblick in nettes Vorstadtleben - das auf den zweiten
Blick iberhaupt nicht mehr harmonisch erscheint. Gabriele Griindler
ist mit ihrem besonderen Blick auf zwei Frauenleben ein eindrickli-
ches Portrat ihrer ,,Stars aus dem Vorort™ gelungen.
Unterschiedlichste Aspekte verschiedener Alltagskulturen werden
immer wieder dsthetisch schén verpackt auf den Markt gebracht. Nun
also eine Geschichte derTafelkultur!? Schon das edle Design des
von Andreas Morel gedeckten Tisches macht Appetit. Und das Vor-
wort - gleichzeitig ein Werkstattbericht - zeigt, wie aus der Idee eine
etwas andere Firmengeschichte zu schreiben, eine Kulturgeschichte
der gedeckten Tafel in Europa, mit einem Schwerpunkt Schweiz, von
der Antike bis zur Gegenwart entstand. Es ist eine faszinierende Zeit-
reise durch zwei Jahrtausende Malerei und Sachkultur, die nicht nur
historische Hintergriinde von Stil- und Formentwicklungen einzelner
Objekte aufzeigt, sondern auch vielféltige Rituale und Tischsitten, die
das gesellige Beisammensein zu Tisch bestimmen. Mit dem gedeck-
ten Tisch wurde und wird den Mahlzeiten eine Form gegeben, die den
Tagesablauf gliedert und Uiber die Mahlzeiten hinaus, den Aufenthalt
am Tisch zu einem behaglichen Erlebnis macht, sei es im Familien-
kreis oder in der Freundesrunde.

Gaby Franger

124






