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Editorial

Dieses Heft ist eine Art Mosaik aus unter-
schiedlichen Beitrigen von und iiber bil-
dende Kunstlerinnen bzw. -gruppen in ver-
schiedenen Lindern.

Aufgrund des Themas ist dieses Heft rei-
cher an Abbildungen ausgestattet als die an-
deren Hefte dieser Reihe, gleichzeitig bildet
es fiir den Verein Frauen in der Einen Welt
die Jubiliumsausgabe seines 10-jihrige Be-
stehens.

Wir beschrinken uns dabei bewufdt auf
Kiinstlerinnen aus dem Bereich der Bilden-
den Kunst. Beitrige iber Schriftstelle-
rinnen, Musikerinnen, Tinzerinnen usf.
hitten den Rahmen dieses Heftes ge-
sprengt.

Unser Anliegen ist es, einen Eindruck zu ge-
ben von Arbeits- und Lebensweisen der bil-
denden Kiinstlerinnen, von den gesell-
schaftlichen Bedingungen, unter denen sie
arbeiten und leben und von thematischen
Schwerpunkten der kinstlerischen Arbeit.
Daber konnten wir sowohl Kiinstlerinnen
als auch Kunsthistorikerinnen fir eine Mit-
arbeit gewinnen. Die Auswahl erfolgte
durch eine Art von internem Netzwerk, d.h.
Kiinstlerinnen wandten sich an Kiinstlerin-
nen und Kunsthistorikerinnen, die sie ken-
nen und die sie fiir starke oder interessante
Personlichkeiten halten.

Bei den beiden Texten von Marianne Pitzen
zu der Ausstellung ‘Kunst im Kontext von
Politeia’ im Frauenmuseum Bonn und von
Barbara Wally zu der Ausstellung ‘Skulptur-
Figur-Weiblich’ in Linz, Osterreich, geht es
grob umrissen um das Thema Kiinstlerin-
nen auf der Suche nach ihrer Geschichte

und threr kulturellen und sexuellen Iden-
titit. Diese Texte gehen auch auf historische
Wourzeln und Entwicklungen in der Kunst
von Frauen, speziell in den westlichen Lin-
dern und besonders seit den 70er Jahren
ein.

Einen weiteren wichtigen Schwerpunkt bil-
det der Artikel von Rita Schifer iiber Bild-
hauerinnen in Zimbabwe. Hier beschreibt
die Autorin ausfithrlich den langen und
schwierigen Weg der afrikanischen Kiinstle-
rinnen zu besseren Arbeitsmoglichkeiten
und zu Gleichberechtigung.

Auch der Artikel von Norbert Aas iiber die
nigerianische Kiinstlerin Marcia Kure be-
faflt sich mit den sich verindernden Bedin-
gungen fiir Frauen, in Afrika Kunst zu ma-
chen. Auch thematisiert er die Verbindung
von alten afrikanischen Traditionen und
neuen Einfliissen.

Ein grofer Teil des Heftes umfaflt Einzelge-
spriche mit europiischen bzw. in Europa
lebenden Kiinstlerinnen. An dieser Stelle
haben auch zwet der vier Redaktionsfrauen,
die selbst Kiinstlerinnen und auch die Au-
torinnen dieses Editorials sind, ihre eigenen
Erfahrungen in einem kurzen Beitrag einge-
bracht. Gelegentlich benutzten wir bei den
Gesprichen einen Fragenkatalog:

1. Wie sieht dein Alltag aus?

2. Gibt es so etwas wie eine Lebens- oder Ar-
beitsform als Kiinstlerin?

3. Kannst du von deiner Kunst leben?

4, Was unterscheidet den Beruf "Kiinstle-
rin" von anderen Berufen?

5. Wo liegen die Schwerpunkte deiner
kiinstlerischen Arbeit bzw. was ist dein letz-
tes Projekt?

Dabet fiel auf, dafl viele der Kiinstlerinnen
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aus einer ,Verinnerlichung der eigenen Er-
fahrung® (Luis Donate) heraus arbeiten,
d.h. fiir sie tritt Leben und Kunst oft auf
vielfiltige Weise in Verbindung, Weiter zeig-
te sich, dafl die Kiinstlerinnen in Bezug auf
Existenzmoglichkeiten ihnliche Probleme
haben. In einer Gesellschaft, die auch den
kulturellen Bereich mehr und mehr kom-
merzialisiert und die auf Mobilitit setzt,
kann es tatsichlich ‘existenzbedrohend'
sein, sich mit einem Bild, einem Objekt, ei-
ner Idee fiir eine ungebiihrend lange Zeit zu
befassen und dabei keinen Gewinn zu er-
wirtschaften. Unsere Gesellschaft versorgt
thre Angestellten, Beamten, Wissenschaftle-
rlnnen und Kritikerlnnen mit Gehiltern,
Renten und Pensionen, aber ihre Kiinstler-
Innen miissen, wie Gerhard Falkner es iiber
die Dichter schrieb "fiir ihren Lebensunter-
halt fremdgehen, oder eben vor die Hunde"
(in: NN, Kultur, S. 19 vom 4. Mai 1999).
Auf die Kiinstlerinnen bezogen heifit das,
daff auch sie neben ihrer kiinstlerischen Ar-
beit in der Regel einem oder mehreren, der
Kunst oft 'fremden' Jobs nachgehen miis-
sen. Von der Kunst langfristig leben kénnen
die wenigsten, auch wenn sie feste Vertrige
mit Galerien haben. Manchmal hilft ein Sti-
pendium oder ein Auftrag fiir ‘Kunst am
Bau’. Aber obwohl es inzwischen auch fir
bildende KiinstlerInnen z.B. bei Perfo-
mances schon hiufiger Honorare gibt,
ist die Produktion von Kunst selbst
und ihre Prisentation in Ausstellungen
in der Regel nur gefragt als kostenloser
Kulturbeitrag ohne Gage. Das betrifft
Minner wie Frauen gleichermaflen.
Doch ist es fiir Frauen immer noch
schwieriger, z.B. an den groflen Aus-
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stellungen teilzunehmen, auch wenn
sie sich um Offentlichkeit bemiihen.
Jedenfalls sind sie im Kunstbetrieb im
allgemeinen nach wie vor unterrepri-
sentiert.

Einen gesonderten Teil in diesem Heft
bildet ein Artikel von Christine
Schwab iiber Werk und Leben der
Kiinstlerin Gabriele Quasebarth und
deren friihen Freitod. Dieser Tod hat zu
einem gewissen Teil auch mit den
schwierigen Bedingungen einer Kiinst-
lerinnenexistenz zu tun.

Eine an den Gesprichen in diesem
Heft teilnehmende Kiinstlerin, die in
Wien lebende Ursula Heindl, schrieb
in einem an uns gerichteten Brief: "Fiir
mich ist Kunst zu machen, zu malen,
nicht ein Finden von Formen und Far-
ben, es ist vielmehr ein Einfangen von
Kriften, ein Sichtbarmachen von
Kraft... Frauen haben in der Kunst eine
Aussage zu machen, und dazu haben
sie heute die Moglichkeit..."

Mara Loytved-Hardegg, Elisabeth Bala




