Norbert Aas

Stellung beziehen im postkolonialen Afrika

Eine Kiinstlerin aus Nigeria: MARCIA KURE

Vorbemerkung

Marcia Kure betont immer wieder: "Alles,
was ich zu sagen habe, steckt in meinen Ar-
beiten". Sie liflt sich nicht gern ausfragen.
Das ist ihr gutes Recht, bringt aber den Be-
richterstatter in erhebliche Schwierigkeiten,
denn Auskiinfte aus dem Mund oder der
Feder der Kiinstlerin (oder des Kiinstlers)
selbst gelten vielen Leuten als besonders
authentisch - und damit als richtig. In Fall
von Marcia Kure miissen wir uns also auf ei-
gene Beobachtungen und Erfahrungen ver-
lassen. Letzten Endes miissen wir uns auf ei-
ne vollig andere Ebene begeben und uns
mit ihren Bildern auseinandersetzen, wenn
wir die Kiinstlerin "verstehen" wollen.
Gerade die genaue Betrachtung von Bildern
16st aber immer wieder Fragen aus. Ich bin
deshalb davon tiberzeugt, dafl einige Infor-
mationen iiber Marcia Kures Werdegang
und damit Gber den Hintergrund ihrer
Kunst ganz hilfreich sind.

Kiinstlerischer Werdegang und Herkunft

Fiir das deutsche Publikum ist es manch-
mal ganz Gberraschend, dafl die Malerei
keineswegs eine "fremde" Kunst in Afrika
ist. Wenn man genau nachforscht, dann
1afdt sich feststellen, dafl es diese Kunstform
auch traditionell fast uberall in Afrika gege-
ben hat, und zwar sowohl als Kérper- als
auch als Wandmalerei. Sie ist einfach bei
uns bisher kaum in Erscheinung getreten;
sogar Spezialisten wissen davon nur ganz
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wenig. Maleret auf Leinwand oder Papier
wurde zwar von den Missionaren und Ko-
lonialverwaltungen eingefithrt. Aber wie so
oft in Afrika wurden westliche (koloniale)
Einfliisse bewufit iibernommen und fiir die
eigenen Interessen ausgenutzt. In Nigeria
beispielsweise setzte die Anpassung dieser
Technik spitestens in den 1930er Jahren
ein: nigerianische Kiinstler 18sten sich von
kolonialen Anleitungen oder Vorbildern
und driickten ihr spezifisches Selbst, ihre
Absichten und Empfindungen auf ihre
Weise aus.

Méglichkeiten zur Entfaltung ihrer Kreati-
vitit fanden die Kinstler und (die immer
noch relativ wenigen) Kiinstlerinnen einer-
seits im sich modernisierenden traditionel-
len Bereich (Schnitzerei, Textilkunst), ande-
rerseits aber auch im akademischen Be-
reich, der sich seit den 50er Jahren ent-
wickelte. Seither gibt es in Nigeria selbst die
Méglichkeit, Kunst zu studieren. Es gibt
heute {ibrigens inzwischen etwa 20 Kunst-
hochschulen in Nigeria. Anders als in
Deutschland verbindet der Studiengang
aber die bildende Kunst mit der Kunstge-
schichte: als Abschluf wird daher sowohl
eine kunstwissenschaftliche Abhandlung
als auch ein kiinstlerisches Produkt oder
Werk gefordert.

Als Marcia Kure an die "University of Ni-
geria" (die sich in der ostnigerianischen
Stadt Nsukka befindet) kam, hatte sie ur-
spriinglich die Absicht, Erndhrungswissen-
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schaften oder jedenfalls ein naturwissen-
schaftliches Fach zu studieren. Sie ent-
schied sich 1987 schlieflich doch fur die
Kunst ("Fine Arts"), aus welchen Griinden
auch immer. Sie kam damit an eine Abtei-
lung der Universitit, die viele Beobachter
fiir die fithrende Kunsthochschule des Lan-
des halten. Sie ist als "Nsukka School" in-
zwischen sogar international bekannt ge-
worden.

Als Griinder der Nsukka School gilt der
Maler Uche Okeke (* 1933). Nach dem En-
de des nigerianischen Biirgerkrieges (des
sog. "Biafra-Kriegs" von 1967 bis 1970) eta-
blierte dieser dort eine Kunstrichtung, die
vor allem durch zwei Elemente gekenn-
zeichnet ist: durch die bewuflte Verbindung
von Altem mit dem Neuen und durch das
systematische Studium der regionalen Kul-
tur(en). Okeke (und viele andere Intellektu-
elle der jiingeren Generation seines Landes
zur Zeit der Unabhingigkeit) war davon
iiberzeugt, daf} nicht alle Elemente der tra-
ditionellen Kultur gut, und nicht alle vom
Kolonialismus eingeschleppten Neuerun-
gen schlecht seien. Es komme daher auf die
Verbindung von erprobten alten Gewohn-
heiten mit sinnvollen neuen Entwicklungen
an. Ziel war eine gesellschaftliche Fortent-
wicklung als Reaktion auf die Herausforde-
rungen der modernen Zeit.

Die Kunststudenten von Nsukka betitigten
sich in den 70er und frithen 80er Jahren als
Ethnologen ihrer eigenen Kultur bzw. der
Kultur der Region um den Sitz ihrer Uni-
versitit. Uber die akademische Dokumen-
tation der traditionellen Kunstformen hin-
aus flossen dadurch Elemente der alten Kul-
turen in die kiinstlerische Arbeit von Pro-
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fessoren und Studenten ein. Auch hier wur-
de das Alte mit dem Neuen verbunden, d.h.
es kam nicht zu einer Wiedererweckung tra-
ditioneller Kunst, sondern zu einer kiinstle-
rischen Synthese verschiedenster Elemente.
Die beiden akademischen Lehrer, die Mar-
cia Kure wihrend ihres Studiums in Nsuk-
ka von 1987-1994 am stirksten beeindruck-
ten, sind El Anatsui (* 1944) und Obiora
Udechukwu (* 1946). Beide sind (wenn
auch in unterschiedlichem Maf}) Kiinstler
mit einem politischen Anspruch. Beide
sind aber auch Lehrer, die v.a. auf die Ver-
mittlung kiinstlerischer Fertigkeiten groflen
Wert legen und versuchen, den Studieren-
den die Entwicklung eigener Ideen und In-
teressen zu ermoglichen. Sowohl Udechuk-
wu als auch Anatsui sehen Kunst in ihrer
globalen Dimension. Wer die Nsukka
School durchlaufen hat, wurde also mit
Kunst in vielen ihrer Formen konfrontiert,
hatte sich mit ihrer politischen Rolle aus-
einanderzusetzen, wurde individuell gefor-
dert und ist nicht verpflichtet, irgendwel-
che isthetischen Vorgaben zu akzeptieren.
Hiufig erwartet das Publikum hier in
Deutschland von einem Kiinstler oder einer
Kiinstlerin aus Afrika die 'tiefe Verwurze-
lung mit einer kraftvollen, lebendigen Tra-
dition und Kultur'. Von unseren eigenen
KiinstlerInnen dagegen erwarten wir natiir-
lich genau das Gegenteil: sie sollen 'vollig
Neues schaffen', 'traditionelle Vorstellun-
gen Gberwinden' und 'Grenzen tberschrei-
ten',

Marcia Kure wurde in ithrem Leben mit ei-
ner ganzen Rethe von Kulturen konfron-
tiert, die miteinander in Konkurrenz ste-
hen. Sie stammt aus einer christlichen Mi-

noritit im Norden Nigerias (aus der Ge-
gend von Kaduna im Haussaland), wo der
muslimische Glaube dominiert. Wie fast
immer handelt es sich dabei nur oberflich-
lich betrachtet um religiose Differenzen: es
geht viel mehr um die Auseinandersetzung
zwischen einer unterlegenen kleineren Kul-
tur (einschlieflich ihrer Sprache) mit einer
beherrschenden anderen Kultur.

Der Vater der Kiinstlerin wurde als Offizier
der nigerianischen Streitkrifte in seinem
Land immer wieder versetzt und hielt sich
auch ofter im Ausland auf. Deshalb lernte
die Familie eine ganze Reihe weiterer Kul-
turen aus der (fir uns nur schwer vorstell-
baren) Vielfalt Nigerias kennen und kam
auch international mit den Sitten anderer
Vélker in Kontakt. Marcia Kures kulturelle
Identitit besteht so aus enem Mosatk un-
terschiedlicher Elemente, das sich mit der
Zeit zu einem individuellen Ganzen zusam-
menfiigte und um weitere kulturelle Erfah-
rungen anreichert. Wenn man es sich genau
tiberlegt, ist das bei jeder und jedem von
uns auch nicht viel anders.

Bei der Herausbildung ihrer individuellen
kiinstlerischen Personlichkeit beeindruck-
ten Marcia Kure nach ihren eigenen Worten
die Kiinstler Obiora Udechukwu, sowie
Olu Oguibe und Chika Okeke besonders
stark, die beide einer etwas ilteren Studen-
tengeneration in Nsukka als Kure selbst an-
gehorten. Der Einfluf it sich von auflen
kaum beschreiben; er wird jedoch andeu-
tungsweise immer wieder sichtbar in den
Themen, die die Kinstlerin bearbeitet und
in den Titeln threr Werke. Im Bezug auf
Kunstformen wurde sie sehr stark geprigt
von den Formen und isthetischen Prinzipi-

en der sogenannten uli-Malerei in Stidostni-
geria, von der vorgeschichtlichen Felsmale-
rei und von den Kunstformen iiberall in
Afrika, die iiblicherweise von den Frauen
ausgeiibt wurden (wie z.B. der Textilkunst).

Marcia Kure in Deutschland

Im Jahr 1996 hatte Marcia Kure nach einem
vierwdchigen Stipendium ihre erste deut-
sche Einzelausstellung in Bayreuth. Mit
dem Titel "Blick zuriick - nach vorn" sollte
das Anliegen zum Audruck gebracht wer-
den, das damals ihre Arbeit beherrschte, Sie
wollte dazu beitragen, die Rolle der Frau in
den afrikanischen Gesellschaften neu zu be-
stimmen. Sie vertrat (und vertritt meines
Wissens immer noch) die Ansicht, daf eine
Riickbesinnung auf die vor-christliche und
vor-islamische Zeit in Afrika dazu beitragen
kann, die starke, gleichberechtigte Stellung
der Frauen in einer véllig verinderten Welt
wiederherzustellen. Dabei geht es Kure
natiirlich nicht darum, zu einem fritheren
Zustand zuriickzukehren. Sie will den Frau-
en vielmehr (wenn ich sie recht verstehe)
iiber diese Besinnung zu einem neuen
Selbstbewufltsein verhelfen, mit dem sie
dann ihren Anspruch auf Mitgestaltung
stellen und durchsetzen. Westliche Vorstel-
lungen oder gar Empfehlungen (auch femi-
nistische) fiir diesen Prozef lehnt sie rund-
weg ab und betont, daf Lésungen von den
spezifischen kulturellen Gegebenheiten be-
stimmt werden.

Bei ihrem zweiten Aufenthalt in Deutsch-
land hatte Marcia Kure drei Monate lang
Zeit zu kinstlerischer Tatigkeit, unbelastet
von den wirtschaftlichen Sorgen, die ihr Le-
ben in Nigeria beherrschen. Sie fertigte Bil-
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der zu emner Serie von westafrikanischen
Mirchen an, die schlieRlich in Buchform
verdffentlicht wurden. Daneben begann sie,
ihre Alltagserfahrungen in ihren Bildern zu
reflektieren.

Vor allem aber verfeinerte sie ihre Technik
fir die Darstellung von Menschen. Schon
seit Jahren zeichnet Marcia Kure Figuren in
der Art von Felszeichnungen. Die Felsmale-
rei wird von vielen Leuten als so etwas wie
ein interkontinentaler Kunststil verstanden,
weil sie sich in Spanien und Siidfrankreich
in einer verbliiffend dhnlichen Form findet
wie in der Sahara und in Siidafrika. Von ei-
ner Imitation dieser Figuren ausgehend ent-
wickelte die Kiinstlerin in den letzten Jah-
ren unverkennbare eigene Formen, die die
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urspriingliche Anregung immer noch er-
kennen liflt. Besonders ausgeprigt ist das
bei der Serie "Leaders of Africa”, die 1998
entstand und aus der die beiden hier ge-
zeigten [llustrationen stammen.
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