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Sie sagten Schmerz und sie meifielte Lang-
lebigkeit ein’

Was geschieht, wenn der Himmel ein blay-
es, transparentes Dach aus Glas und das Zu-
hause ein Versteck ist, wenn es keinen Aus-
weg aus dem eigenen Schmerz gibt und
Langlebigkeit eine Mitgift ist?

Wie kann man sich vor einem schlechten
Traum schiitzen, wenn der Alptraum nicht
endet?

Wann begann die Sorge? In welchem Au-
genblick zerbrach das Zuhause, entzweite
sich die Familie, zerriR die Liebe?

Sie sagten Schmerz und sie meiRelte Lang-
lebigkeit ein.

Korea 1st, wie viele andere Linder, ein ge-
teiltes Land, ein zerrissenes Volk, eine zer-
brochene Familie, eine offene Wunde nach
Norden, nach Siiden, in der Mitte getetlt,
dort, wo der 38. Breitengrad verliuft.
Konfuzianische Moral sagt, dafl Schlechtes
bestraft und Gutes belohnt werden soll.
Aber wie kommt es, dafl iiber ein Volk ein
s0 hartes Urteil gefillt wurde, das die Angst
so vieler Generationen verursachte?

Mireia Clotet und fiinf anderen Kiinstlerln-
nen wurde die Gelegenheit gegeben, nach
Siid-Korea zu fahren, um dort eine Skulptur

unter freiem Himmel im Chiri-San Natio-
nal Park zu errichten, einem Platz, auf dem
blutigste Kimpfe des Biirgerkrieges statt-
fanden. Thema war: Das Leid der Bevolke-
rung.

Mireia nahm an. Und hundert Tage lang er-
kundete sie die gegenwirtige Geografie des
Nationalparks, sie sah die sich verindern-
den Farben der Felder im beginnenden
Friihling, sie durchstreifte die Bambus-Wil-
der, sie suchte nach Symbolen auf den
Mirkten und in den Hiusern. Und sie ent-
deckte, dal Korea, das Land des ruhigen
Morgens, wie es auf Koreanisch heifdt, nicht
so weit weg war, wie es die Landkarte uns
glauben macht. Und sie hob die Erde aus,
um in ihr das Haus zu verstecken und um
den Schmerz darzustellen: durch ein verlas-
senes Heim, ein erloschenes Feuer und ei-
nige leere Topfe; ein quadratisches Heim,
isoliert und bedeckt von einem Blau, so
blau, wie die intensivste und hellste korea-
nische Morgendimmerung. Den blauen
Schmerz umgab sie mit Granitsteinen. Den
Kummer umhiillte sie mit der Wirme der
Steine. Jemand in Korea sagte: um die
Schénheit zu erobern, mufit du sie kennen.
Und um den Schmerz zu besiegen?

Mireia baute eine Treppe, die Licht ans
Herz des Leidens brachte und den Schmers
offenlegte. Sie vermischte Symbole mit dem
Leben; und in dem Augenblick, in dem das
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Licht am reinsten war, in diesem ersten Mo-
ment, wenn es bei Tagesanbruch blau wirkt,
wiihlte Mireia die Erde auf und versenkte
den Zement.

Sie wollte die Erinnerung bewahren, indem
sie dieser Leben gab.

(Ubersetzung: Sara Murula)

Mireia Clotet in einem Gesprich
mit Hoshi Ophiura
Barcelona Februar 1999

Frage: Kannst Du etwas zum Entstehungs-
prozeR der Arbeit "Longevity" sagen?
M.C.: Ich wurde 1997 fir einige Monate
nach Siidkorea eingeladen, um dort im Chi-
ri-San Nationalpark eine Arbeit zu dem
Thema ‘Schmerz’ zu realisieren.
Ausgangspunkt der Arbeit war der durch
die Folge der Kriege in Korea erfahrene
Schmerz: angefangen von der Besetzung
Koreas durch Japan 1910, dem Unabhin-
gigkeitskrieg von 1945 und dem Koreani-
schen Biirgerkrieg von 1950 bis 1953, ein
Schmerz, der von einer Generation auf die
andere iibertragen wurde. Der Nationalpark
von Chiri-San war einer der Schauplitze
dieses Grauens.

In meiner Arbeit wollte ich durch die Form
des Bunkers nicht nur eine Erinnerung
wecken, sondern auch eine Auseinanderset-
zung mit der Vergangenheit auslosen. An-
dererseits wollte ich mit den koreanischen
Symbolen, die ich in die Steinbrocken ein-
meifelte, eine Form von Hoffnung oder ei-
ne Wiirdigung ausdriicken: Su (Langlebig-
keit), Kobugi (Schildkrote), Miong-Dang
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(Philosophie), Cuchu i Tenamu (Ménnlich-
keits- und Weiblichkeitssymbol).

Frage: So wie fiir diese Arbeit in Siidkorea,
hast Du ja schon mehrere Stipendien fiir an-
dere Orte bekommen, z.B. auch fiir Berlin.
Wie wichtig sind fiir dich diese Ortswech-
sel?

M.C.: Meine kiinstlerische Arbeit entsteht
primdr aus dem Erleben und aus Erfahrun-
gen von Lebensbriichen - wie eben auch die-
se Aufenthalte in verschiedenen Lindern -
und mit dem, was mich umgibt, im Zusam-
menspiel mit archiologischen und anthro-
pologischen Interessen. Fiir mich sind diese
Monate oder sogar Jahre in einem anderen
Land manchmal verbunden mit einer Art
von kulturellem Schock. Das macht mich
innerlich zunichst véllig leer. Und dann ge-
schieht es, daf ich mich selbst dffne dem-
gegeniiber, was ich sehe. So entsteht eine er-
ste Idee zu einer Arbeit.

Frage: Um kulturelle Schocks zu erleben,
muf man ja eine starke kulturelle Identitat
besitzen. Dennoch zielt Deine Arbeit nicht
dahin, Traditionen oder Identititen zu hin-
terfragen; sie entsteht nicht aus dem Dialog
zwischen zwei Kulturen. Sie versucht auch
nicht, eine Verbindung zwischen diesen bei-
den herzustellen. Sie funktioniert ganz ein-
fach mit den Materialien und Symbolen,
die Du jeweils vorfindest.

M.C.: Es wiederholen sich Erlebnisse, die
im Zusammenhang mit dem Tod, dem Ge-
dichtnis, der inneren Landschaft stehen. In
meinem eigenen Empfinden ist es ein Ge-
fiihl des sich Los-lassens... zeitlupenartig,
des sich ins Wasser Hineinfallenlassens und
einer Notwendigkeit, etwas tiber diese Ver-
wandlung mitzuteilen.

Mirela CLOTET

Arbeitsfoto zur plastischen Installation ‘Langlebigkeit’ im Chiri-San Nationalpark, Stidkorea, 1997
- Granit, Zement, Eisen, Glas, Kochtopfe

- Ausdehnung 30 x 25 m:

-5 Granitsteine v. 1 x 1,50 x 1,80 m

mit Treppe, Metalltdpfen, glasbedeckt
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