Bildhauerinnen und weibliche Identitat
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Geschichten in Stein erzihlen
Steinbildhauerinnen in Zimbabwe

Agnes Nyanhongo und Collen Madamom-
be zihlen zu den wenigen Steinbildhauerin-
nen mit internationalem Ruf. Beide kom-
men aus Zimbabwe im siidlichen Afrika, el-
nem Land mit einer groflen Steinbildhau-
ertradition. Angesichts der minnlichen
Dominanz auf dem Kunstmarkt und der
Geschlechterhierarchien in der eigenen Ge-
sellschaft ist die Beharrlichkeit, mit der bei-
de Kiinstlerinnen ihr Werk begonnen haben
und fortwihrend weiterentwickeln, um so
beachtlicher.

Die Besonderheit des kiinstlerischen Schaf
fens dieser Frauen kann man nur verstehen,
wenn man den zeithistorischen und kultu-
rellen Kontext beachtet, unter dem die
Stein-Bildhauerei Zimbabwes entstanden
ist, die als derzeit wichtigste moderne Kunst-
richtung in Afrika gilt (La Duke 1997:37).
Einerseits prigt dieser Rahmen die indivi-
duelle Formensprache der Kiinstlernen,
andererseits wird dadurch erst ihre spezifi-
sche Leistung deutlich, durch eine eigene
Themenwahl und ein entsprechendes kiinstle-
risches Selbstverstindnis Geschlechterun-
gleicheit zu {iberwinden. Daher werden im
folgenden der biographischen Wiirdigung
der Werke von Colleen Madamombe und
Agnes Nyanhango zeitliche Lingsschnitte
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sur Entstehung der zimbabwischen Bild-
hauerei vorangestellt.

Zeitmarken in der Entwicklung der
zimbabwischen Steinbildhauerei:

Great Zimbabwe

Die in der heutigen Form beriihmte Stein-
bildhauerei Zimbabwes entstand wahrend
der letzten vierzig Jahre, wenngleich Zeug-
nisse frither bildhauerischer Kompetenzen
bis ins 12. Jahrhundert zuriickreichen. Im-
posante Steatitvogel, die auf langen Stein-
stelen sitzen, sind Relikte des Zimbabwe-
Reiches, das im 12.16. Jahrhundert seine
Bliitezeit erlebte und auf das die Ruinen
von Great Zimbabwe im Siid-Osten des
Landes zuriickzufithren sind. Diese Ruinen
gelten als Meisterwerk einer mortellosen
Baukunst und verweisen auf das architekto-
nische Schaffen von Afrikanern in fritheren
Jahrhunderten: Bis zu 12 Meter hohe und 4
Meter dicke Steinwinde umsiumen Gebdu-
dekomplexe, die rituellen und politischen
Zwecken dienten und in deren Umkreis ei-
ne mehrere tausend Menschen umfassende
Bevolkerung lebte. Auf den Steinwinden
wurden Steinstelen eingelassen, von denen
einige mit Vogeldarstellungen in einer

Grofe von etwa 50 cm verziert waren. Auf
die historische und architektonische Grofle
von Great Zimbabwe beziehen sich der Na-
me und diverse nationale Embleme des
1980 unabhingig gewordenen Landes.
Auch das mit den Vogeldarstellungen ver-
bundene kulturell-religése Weltbild hat
Spuren im Denken und Glauben der heuti-
gen Bevélkerung hinterlassen. Zahlreiche
Végel spielen in ihrer Mythologie eine
wichtige Rolle: So gelten Adler, in der Sho-
na-Sprache als “chapungu” bezeichnet, als
Vermittler zu den Ahnen, und manche Hi-
storiker und Religionswissenschaftler ver-
muten in den Steatit-Vogeln von Great
Zimbabwe Adlerdarstellungen. Dariiber
hinaus gab es im traditionellen Weltbild die
Vorstellungen  vom  Schutzgeist ~ der
(Holz)Schnitzer in Adlergestalt und vom
Sitz der Ahninnen und Ahnen in auflerge-
wohlichen Steinen und Felsformationen
(Agthe 1994:50; Kammer-Grothaus 1990:
139).

Weifie Siedlerherrschaft, die Kunstgalerie in
Harare und die erste Kiinstlerwerkstatt

Wihrend der nachfolgenden Jahrhunderte
bezog sich das kiinstlerische Schaffen vor-
rangig auf die Holzschnitzerei, die, orien-
tiert an der geschlechtsspezifischen Arbeits-
teilung, von Minnern ausgefihrt wurde
und auf die Tépferei bzw. das Korbflechten
der Frauen. Mit den ersten kolonialen Nie-
derlassungen ab 1889 und unter der weifien
Siedlerherrschaft in Rhodesien ab 1923 bo-
ten auch Missionsschulen Unterricht im
Holzschnitzen an. So diente die kinstleri-
sche Grundbildung, in Cyrene ab 1939 und
in Serima ab 1948, der christlichen Unter-

weisung und grenzte die Arbeit auf eine ent-
sprechende Themenwahl ein. Auch die in
den 1940er Jahren vom schottischen Geist-
lichen Edward Patterson eingerichtete
Kunstschule in Salisbury (heute Harare) war
einer eigenstindigen Kunstentwicklung al-
les andere als dienlich, da sie rein kommer-
ziell ausgerichtet war und wie ein Manufak-
turbetrieb arbeitete (Sultan 1992:14; Agthe
1991:32).

Erst in den 1950er Jahren erwachte die
Steinbildhauerei zu neuer Bliite, wenn auch
unter ganz eigenen Vorzeichen. Zu dieser
einzigartigen Synthese von traditioneller
und neuer Kunst gab Frank McEwen einen
wichtigen Impuls. Er kam 1956 als Direktor
der neuen Kunstgalerie nach Salisbury. Die
rhodesische Siedlerregierung beauftragte
ihn, eine Dauerausstellung zur europii-
schen Kunst zu konzipieren (Winter-Irving
1991:41). Angeregt durch die Begegnung
mit traditioneller westafrikanischer Kunst
in seiner eigenen Kindheit, durch europii-
sche Debatten iiber Kunstrichtungen und
durch die afrikanische Umgebung, richtete
er jedoch auch eine Werkstatt fiir junge afri-
kanische KiinstlerInnen ein und bot damit
jungen afrikanischen Talenten erstmals ei-
nen Entfaltungsraum. Hierbei ging er, be-
einfluft durch die Lehren Gustave
Moreaus, davon aus, daff Kreativitit ange-
boren ist und Geist sowie Freude am Ge-
stalten zum Ausdruck bringt. McEwen sah
seine Aufgabe vor allem darin, den afrika-
nischen KiinstlerInnen Vertrauen in thre ei-
genen Fihigkeiten zu vermitteln (Mawdsley
1994:10; Levy 1993:5).

Wihrend die jungen KiinstlerInnen auf der
Suche nach eigenen Ausdrucksformen mit
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verschiedenen Materialien und Techniken
experimentierten, kam eines Tages Joram
Mariga in die Galerie, um McEwen einen
Steatitstein zu zeigen, den er in seiner Frei-
zeit mit einem Messer beschnitzt hatte.
Frank McEwen war so begeistet von Mari-
gas Ausdruckskraft, daf er ithn ermutigte,
seine Arbeit als Agrarberater aufzugeben
und als leitende Kraft in die Kinstlerwerk-
statt nach Salisbury zu kommen (Sultan
1992:14). Darum war ab 1961 die Entwick-
lung der Bildhauerei untrennbar mit Joram
Mariga verbunden, denn er griindete eine
eigene Kiinstlergruppe und unterrichtete
zahlreiche namhafte SteinbildhauerInnen.
Wenn Joram Mariga als Nestor der zimbab-
wischen Bildhauerei gewiirdigt wird, bleibt
die Rolle seiner Ehefrau Maud meist uner-
wihnt, obwohl auch sie als Steinkiinstlerin
titig war. Diese Vernachlissigung ist symp-
tomatisch fiir den “male bias”, den minnli-
chen Betrachtungsblick, der sich keines-
wegs nur in Bezug auf die zimbabwische
Kunstszene feststellen 1ift, sondern Kenn-
zeichen der minnlichen Dominanz und Ig-
noranz in den Kunstwissenschaften insge-
samt ist. Beispielhaft wird die Marginalisie-
rung von Frauen in der zimbabwischen
Kunstentwicklung und den kunsthistori-
schen Reflexionen iiber einzelne Bildhauer
oder gestalterische Richtungen durch die
Tatsache belegt, daf iiber Enelis Mubayi,
Sherita Chiwawa oder Mary Janet nur be-
kannt ist, daR sie Ehefrauen von Kiinstlern
sind und selbst als Steinbildhauerinnen ar-
beiten (Kammer-Grothaus 1990:141).
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Die Kiinstlerkolonie Tengenenge
Joram Mariga gab durch seinen Schiiler
Chrispen Chakanyuka wichtige Impulse fiir
den Aufbau der Kiinstlerkolonie in Tenge-
nenge im Nordosten des Landes (Mawdsley
1994:28; Agthe 1991:27). Dort suchte der
Tabakfarmer Tom Blomefield Mitte der
1960er Jahre neue Beschiftigungsmoglich-
keiten fiir seine Farmarbeiter, denn die 1965
verhingten internationalen wirtschaftspoli-
tischen Sanktionen gegeniiber der weiflen
Siederherrschaft Rhodesiens verhinderten
den Tabakabsatz auf dem Weltmarkt. Fiir
Blomefield war es nicht mehr méglich, die
Farmarbeiter zu beschiftigen. Er suchte
nach Finkommensalternativen, da viele Ar-
beiter nicht aus Zimbabwe, sondern den
Nachbarlindern mit noch schwierigeren Le-
bensbedingungen kamen. Angeregt durch
die reichen Serpentinvorkommen auf seiner
Farm motivierte er seine Mitarbeiter, sich
als Steinbildhauer zu versuchen. Daraus
entstand im Lauf der Jahre die einzigartige
Kiinstlerkolonie Tengenenge (Winter-Irving
1993:46).
Tengenenge zeichnet sich durch die kultu-
relle Vielfalt seiner Bewohnerinnen und Be-
wohner aus, die sich gegenseitig kiinstle-
risch inspirieren. Nur wenig ist ber die
Bildhauerinnen in Tengenenge bekannt.
Alice Musarara (Alice Sani) ist eine Kiinst-
lerin, deren Leben und Werk zumindest an-
satzweise dokumentiert ist. Als gebiirtige
Mozambikanerin mufte sie wegen des jahr-
zehntelangen Biirgerkriegs aus ihrer Heimat
flichen und kam 1988 nach Tengenenge.
Tom Blomefield und etliche andere Kiinst-
ler ermutigten sie, mit der Steinbildhauerei
zu beginnen, da sich ihre Uberlebenssiche-

rung als alleinstehende, landlose Frau sonst
nur auf das Bierbrauen oder die Prostituti-
on beschrinkt hitte. Bereits in thren ersten
Arbeiten entfaltet sie ihre Fihigkeiten. Ihre
Themenwahl spiegelt ihre Sorgen als ge-
schiedene Frau wider, die einige Kinder bei
der Geburt oder im Siuglingsalter verloren
hat und wegen des Biirgerkrieges flichen
muflte; exemplarisch hierfiir stehen ihre
Skulpturen “Hungry woman” und “One
eye man from Mozambique”. Gleichzeitig
zeugen die Arbeiten wie “Mother and
child” von threr Menschlichkeit, welche sie
trotz aller negativen Erlebnisse bewahrt hat
(La Duke 1997:103). Thre Reflexion iiber
Geschlechterungleichheiten ~ manifestiert
sich auf einzigartige Weise in der januskép-
figen Skulptur “The thinking husband”. Th-
re Ausdruckskraft inspirierte thren Sohn
Chankanetsa, eines ihrer Kinder, das iiber-
lebte, thr bet der Arbeit zu assistieren und
selbst Bildhauer zu werden. Mit seinen er-
sten Figuren verdeutlicht er, daf seine Mut-
ter menschlich und kiinstlerisch sein Vor-
bild ist.
Derartige Kiinstlerbiographien wiren in
Tengenenge sicherlich in grofler Zahl zu do-
kumentieren, zumal diese zur Kiinstlerkolo-
nie umgestaltete Farm bislang etwa 300
Bildhauerinnen und Bildhauern die Grund-
lagen der Steinbildhauerei vermittelte. Lei-
der haben (kunst)ethnolgische Studien den
Geschlechterbeziehungen in diesem Kon-
text noch keine Aufmerksamkeit gewidmet,
obwohl Tengenenge auch heute noch als
ein einmaliges soziales Experiment des Zu-
sammenwohnens und Arbeitens von Men-
schen ganz unterschiedlicher Herkunft gilt
(Kleine-Gunk 1993:8).

B

Internationale Anerkennung und Weiterent-
wicklung neuer Ausdrucksformen
In den Anfangsjahren der zimbabwischen
Bildhauerei prigten Kommunikation und
Austausch das Verhiltnis zwischen der Na-
tionalgalerie, Tengenenge, sowie einer An-
fang der 1970er Jahre eréffeten Skulpturen-
galerie in Salisbury. Diese Zusammenarbeit
trug wesentlich zur Entwicklung eigener
Stilrichtungen innerhalb der zimbabwi-
schen Steinbildhauerei bei. Erste, von Frank
McEwen organisierte, internationale Aus-
stellungen, wie 1971 im Rodin Museum in
Paris oder 1972 im Museum of Modern Art
in New York, verschafften den Werken An-
erkennung, sie wurden als neue positive Im-
pulse fiir die Kunstwelt begriift. Dennoch
geriet McEwen immer mehr unter Druck
des rhodesischen Siedler-Establishments, so
dafl er 1973 seine Stelle als Direktor der Na-
tionalgalerie aufgeben mufite, Zuvor hatte
er jedoch mit Hilfe einiger Bildhauerlnnen
die Kiinstlerkolonie Vukutu im &stlichen
Hochland gegriindet (Agthe 1991:30).
Wihrend des Guerilliakrieges Ende der
1970er Jahre hatten alle Steinbildhauerln-
nen mit extremen existentiellen Problemen
zu kimpfen, aber seit der Unabhingigkeit
Zimbabwes im Jahr 1980 konnen sich die
einzelnen Zentren zu neuer Bliite entfalten.
Sie schufen die Grundlagen zur Entwick-
lung einer hochst vitalen und kreativen
Kunstszene. Internationale Ausstellungen
und die Eréffnung zahlreicher Galerien im
Land, so auch die von Diane Mwamuka ge-
leiteten Mabwe Gallery in Harare, die einzi-
ge von einer Frau gefiihrte Galerie, férdern
die Kunstszene. Die Wiederbelebung des
Ausbildungszentrums in der Nationalgale-
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rie, d.h. die Einrichtung des von einem in-
ternationalen Tabakunternehmen finanzier-
ten BAT-Workshops, motiviert viele junge
Menschen, ihre Talente in der lukrativen
und prestigereichen Steinbildhauerei zu
entwickeln. Ab 1980 trigt der Chapungu
Sculpture Park, den der friihere Galerist Roy
Guthrie in einem Vorort Harares erdffnete,
zur Stirkung einer neuen Kunstszene in
Zimbabwe bei, zumal Roy Guthrie in dem
weitliufigen, naturbelassenen Areal Raum
fiir eine anregende Arbeitsatmosphire ge-
schaffen hat, eine Vielzahl unterschiedli-
cher Ausgangsgesteine anbietet und darii-
ber hinaus bestindig hervorragende Werke
fiir internationale Kunstausstellungen sowie
fiir eine Daueraustellung im Park aufkauft
(La Duke 1997:87).

1996 gab es im Chapungu Sculpture Park
die erste Ausstellung, die sich ausschlieflich
dem Werk von Frauen als Bildhauerinnen
widmete; ihr ging 1993 die erste Ausstellung
mit Werken von Kiinstlerinnen an der Na-
tionalgalerie in Harare voraus. Hierbei wur-
den Skulpturen der Steinbildhauerinnen ne-
ben Werken von Kiinstlerinnen gezeigt, die
mit anderen kiinstlerischen Materialien
und Techniken arbeiten. Dieser "zweiten"
Bildhauergeneration, die neue, originelle
Ausdrucksformen sucht, um das heutige Le-
ben zeitgemif zu beschreiben, sind auch
Agnes Nyanhongo und Colleen Mada-
mombe zuzuordnen. Sie stehen im Span-
nungsfeld von iiberlieferten Idealen und ak-
tuellen Herausforderungen einer sich rasch
wandelnden Gesellschaft. Insgesamt sind
heute iiber 800 Steinbildhauerlnnen na-
mentlich als Kiinstlerlnnen registriert, aber
nur 20 von ihnen sind Frauen. Die Zahl der
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kiinstlerisch titigen Frauen wird jedoch auf
iiber 200 geschitzt. Viele von ihnen arbei-
ten im Verborgenen, da es ihnen an Selbst-
bewufltsein mangelt, in der Offentlichkeit
als Kinstlerinnen aufzutreten und somit
iiberkommene Rollenbilder zu hinterfragen
(La Duke 1997:91).

Ahnlich wie in der “ersten Kiinstlergenera-
tion” sind, wenn man von den wenigen
Ausnahmen wie Colleen Madamombe oder
Agnes Nyanhongo absieht, auch heute
noch Informationen iiber die Bildhauerin-
nen begrenzt. So ist beispielsweise iiber Ma-
wis Mabwe nicht viel mehr bekannt, als daf§
sie 1961 geboren ist, mit threm Ehemann,
den Bildhauer David Chirambadara, sowie
ihren zwei Kindern in Chitungwiza nahe
Harare lebt und als Steinbildhauerin arbei-
tet. Grofe, langgezogene Frauenfiguren, de-
ren verzerrte Proportionen den menschli-
chen Kérper in einem neuen Rythmus er-
scheinen lassen, charakterisieren ihre Aus-
drucksformen: Uberproportional ~ grofle
Hinde verweisen auf die Stirke von Frauen.
Ehekonflikte, Schmerz und Verzweiflung
sind die Themen, mit denen sie Geschlech-
terungleichheiten in ihren Skulpturen cha-
rakterisiert. Entsprechend wihlt sie die Titel
ihrer Arbeiten: “Lovers what are we doing”
oder “Desperate woman”. Eine wesentliche
Ursache fiir Frauenunterdriickung sieht sie
in der egoistischen Interpretation des “cu-
stomary law” durch Eheminner und ménn-
liche Autorititen (La Duke 1997:108).
Grundsitzlich kennzeichnen die zimbabwi-
sche Steinbildhauerei heute ganz neue Stil-
richtungen, die ausschlielich hartes und
hirtestes Gestein als Material verwenden
und sich durch ihre duflerst abstrakte For-

Coleen Madamombe, ,The birth®, 1993

mensprache sowie das Material von dem
Markt fiir Touristen abgrenzen, der mit klei-
nen, vergleichsweise leicht zu schnitzenden,
naturalistischen Steatitfiguren bedient wird
(Agthe 1991:32).

Technische Herausforderungen, Gestal-
tungsprinzipien und Themenstellungen
Alle Steinskulpturen, so auch die Werke
von Agnes Nyanhongo und Colleen Mada-
mombe, legen Zeugnis ab von der Arbeit
mit dem Stein, welche grofe korperliche
Kraft mit der fir Detailarbeiten erforderli-
chen Geschicklichkeit erfordert. Da die spe-
zifische Gestaltung, Textur und Farbschat-
tierungen des Gesteins Abstrahierungen
verlangen, zeichnen Hingabe, Durchhalte-
vermogen und Streben nach Vollkommen-
heit die Personlichkeit dieser Kiinstlerinnen
aus. Immer wieder stellen sie sich der Auf-
gabe, sich vom Stein inspirieren zu lassen,
zumal dieser die Ideen von den Skulpturen
vermittelt, die in ihm verborgen sind (Agt-
he 1991:37).

Triume, personliche, fantasievolle Assozia-
tionen, wie der Vergleich der Steine mit
Wolken am Abend und der Klang des Ge-
steins beim Meifleln, erleichtern thnen die
Anniherungen. In diesem Dialog mit dem
Stein gilt es, die besonderen Eigenarten der
Figuren herauszuarbeiten und ihnen einen
prizisen Ausdruck zu verleihen - eine Her-
ausforderung, die prinzipiell auch die Ge-
fahr des Scheiterns in sich birgt, vor allem
wenn die Gesteinsstruktur im Arbeitspro-
zefd plotzlich neue Eigenschaften offenbart.
Gleichzeitig liegt jedoch in der Eigentim-
lichkeit und Vielfalt der Steine ein besonde-
rer Reiz. Hiervon zeugt die geistreiche For-
mensprache der Kiinstlerinnen ebenso wie
die optische und isthetische Wirkung der
Skulpturen. Griiner, grauer, blauer, brauner
oder schwarzer Serpentin, hellgriiner oder
rotlicher  Opalstein, Granit, schwarzer
Springstone (besonders harter Serpentin),
gelber Leopardstone, violetter Lapislazuli,
feingemaserter, hellgrauer Kalkstein und
Steatit stehen als Grundmaterialien zur Ver-
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fiigung. Zum Handwerkszeug zihlen Stein-
metzhimmer mit auswechselbaren Kim-
men, Meifel, Stofel, Raspeln, Feilen,
Schmirgelpapier. Ole und Wachs, die zum
Abschluf auf die glatten Flichen aufgetra-
gen werden, sorgen fiir die imposanten
Lichtreflexionen der behauenen und po-
lierten Flichen (Kleine-Gunk 1993:9; Win-
ter-Irving 1993:49)

Die Skulpturen von Agnes Nyanhongo und
Colleen Madamombe veranschaulichen die
Grundprinzipien der zimbabwischen Stein-
bildhauerei, nimlich die Klarheit der For-
men, welche durch die spannungsgeladene
Gegensitzlichkeit von vorspringenden, un-
behauenen Schraffuren und polierten
Flichen erreicht wird. Dies verleiht den Fi-
guren eine eigentiimliche Starke. Ruhige Li-
nien und komplexe Kompositionen, bei de-
nen das Gestein kleinflichig bearbeitet wird
und an anderen Stellen unbehauen bleibt,
hinterlassen einen nachhaltigen Eindruck
(Kammer-Grothaus 1990: 139).

Grenzenlos ist die Bandbreite der menschli-
chen Erfahrungen und Gefiihle, welche im
Stein versinnbildlicht sind: Zerbrechlich-
keit der Existenz, Schmerz, Ungliick, Kon-
flikte werden ebenso kiinstlerisch aufgear-
beitet, wie allgemeine Wahrheiten, geistige
Krifte, intellektuelle Fihigkeiten, Liebe
oder Humor zum Ausdruck kommen. Triu-
me, die im traditionellen Weltbild als Mog-
lichkeit geschitzt wurden, mit den Ahnin-
nen und Ahnen Kontakt aufzunehmen,
spiegeln sich in den Skulpturen. So manife-
stiert sich in thnen die kérperliche und gei-
stige Identitit der Menschen sowie das
komplizierte Verhiltnis von Gedanken und
Realitit. Der Gestaltung des menschlichen
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Kopfes kommt dabei eine besondere Be-
deutung zu, da iiberproportionierte Kopfe
ein Symbol fiir die Intelligenz sind und
lingliche Kopfformen die spirituelle Kraft
eines Menschen vergegenwirtigen (Arnold
1981:39; WinterIrving 1993:45).

Die Skulpturen iibermitteln Botschaften,
Geschichten, thematisieren Briuche und
Geister- und Naturvorstellungen. Ahnen-
und Schutzgeister, Naturwesen sowie die
Metamorphose zwischen Mensch und Tier
spielen in den Werken der "ersten Kiinstler-
generation” eine zentrale Rolle, zumal es
vielen darum ging, das iiberlieferte Weltbild
sowie Normen und Werte der traditionellen
Gesellschaft zu dokumentieren. Das Uber-
lebenlernen unter den schwierigen natur-
riumlichen Bedingungen, die Einhaltung
eines vorgeschriebenen Moralkodexes und
der Respekt vor den Altesten waren dabei
wesentliche Elemente (Levy 1993:4).
Wihrend diese KiinstlerInnen noch als Kin-
der an den Uberlieferungen und religiosen
Zeremonien teilhatten, verursachte der jah-
relange Biirgerkrieg Briiche und Entfrem-
dungen. Junge Kiinstlerlnnen kennen zwar
noch die Bedeutung einzelner Geister, die
mit bestimmten religiosen Konzepten ver-
bundenen Riten zihlen jedoch nicht mehr
zu ihrer Erfahrungswelt (Agthe 1994:51).
Vielmehr verarbeiten die KiinstlerInnen der
zweiten Generation ihre Erlebnisse oder
Traumata im Befreiungskrieg und nehmen
in thren Werken Stellung zu tiefgreifenden
gesellschaftlichen Verinderungen. Hochst
kreative und denkwiirdige Alltagsportraits
kennzeichnen die Arbeit der jungen Kiinst-
lerInnen, wobei einige von ihnen auch ge-
zielt politische Miftstande kritisieren. Neue

idealisierte Uberzeugungen, die ebenfalls
im Stein Gestalt annehmen, beziehen sich
sowohl auf Elemente der traditionellen als
auch der westlichen Welt und geben Anstof
zur Suche nach eigenen Wegen fur den Auf-
bau einer gerechteren Gesellschaft, nach in-
dividuellen und gemeinsamen Entfaltungs-
méglichkeiten.

COLLEEN MADAMOMBE

Colleen Madamombe wurde 1964 in Hara-
re geboren und erwarb sich rasch einen fes-
ten Platz in den Rethen der "zweiten" Gene-
ration der zimbabwischen Steinbildhaue-
rInnen. Gemeinsam mit threr Kollegin und
Freundin Agnes Nyanhongo bietet sie an-
deren Frauen Anregung und Ermutigung
zur Steinbildhauerei, zumal sich Frauen in
diesem Kunstzweig bislang kaum profilie-
ren konnten. Zwischen 1985 und 1986 ab-
solvierte sie eine Ausbildung am BAT-
Workshop der Nationalgalerie in Harare.
Dort lernte sie den Bildhauer Fabian Ma-
damombe kennen, den sie heiratete. In den
Folgejahren wurde Colleen Madamombe
Mutter von vier Kindern. Thre Erfahrungen
als Mutter und Ehefrau prigen nachhaltig
ithre Themenschwerpunkte (La Duke
1997:94). Seit 1991 zihlt sie zur Kiinstlerge-
meinschaft des Chapungu Sculpture Park.
Zahlreiche internationale Ausstellungen
und Preise zeugen von der Anerkennung ih-
res Werkes in der internationalen Kunstsze-
ne. Sie arbeitet vorrangig mit griinem,
schwarzem oder braunem Serpentin, aber
auch mit Opalstein. Bereits in threm
Frithwerk setzte sie eigene Akzente, indem
sie im Unterschied zu anderen Bildhauern
nicht mythologisch bedeutende, sondern

scheinbar unbedeutende Tiere wie Ameisen,
Raupen oder Schmetterlinge abbildete. An
diesen kleinen Lebewesen trainierte sie ihre
genaue Beobachtungsgabe.

Thr heutiger, besonderer Stil ist vor allem
durch die Darstellung von Frauenkérpern
bestimmt. Unpolierte Flichen, die sie mit
sorgfiltigen Linien versieht, akzentuieren
die weiblichen Kérperformen und deuten
in dezenter Weise die Kleidung der Frauen
an. Schwungvolle Kurven verbinden aufge-
raute und glatte Flichen; so treten die Hin-
de und Gesichter ihrer Figuren besonders
fein hervor, zumal es sich dabei oft um die
einzigen polierten Bereiche handelt, Die
iippigen Korperformen vermitteln Stand-
haftigkeit, gleichzeitig strahlt die Gestal-
tung der Gesichter und Hinde eine ei-
gentiimliche Leichtigkeit aus. Zahlreiche Fi-
guren, wie “Woodgatherer” oder “After the
harvest” portraitieren Frauen bei der Ar-
beit, Kraft, Kompetenz und Entschlossen-
heit, mit denen Frauen auf dem Land thre
alltigliche Arbeit bewiltigen, sprechen aus
den Skulpturen (Mawdsley 1994:26).

Die Bewegungen und stolzen Haltungen ih-
rer Figuren veranschaulichen die Achtung,
die Colleen Madamombe ihnen entgegen-
bringt. Mit Verstindnis und Sensibilitit
charakterisiert sie die Situation des heutigen
Frauenlebens. Hierbei konzentriert sich ih-
re Themenwahl auf die Verbindung von Ge-
fiihlen, Erlebnissen und Einstellungen. Von
der Kindheit, iiber die Schwangerschaft und
Geburt bis zur Respektposition alter Frauen
gestaltet sie weibliche Erfahrungen in Stein.
Die Figuren “Resting girl”, “Dancing wo-
man” oder “Old lady” dokumentieren dies.
Hervorragend ist ihre ambitionierte Figu-
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rengruppe “The birth”, die sich aus zwei
Steinen zusammensetzt: der Hebamme und
der Mutter mit dem Kind. Wihrend die
Mutter kraftvoll das neue Leben gebirt und
das Kind energisch seinen Weg in die Welt
findet, heifit die erfahrene Hebamme es mit
Bedacht willkommen. Trotz der Anstren-
gung aller Beteiligten strahlt jede Person
grofle Wiirde aus.

Sie stellt Freundschaften und Konflikte zwi-
schen Frauen ebenso dar wie die verschie-
denen Seiten minnlicher Dominanz. Mit
diesem komplexen Blick auf weibliche Le-
benszusammenhinge kimpft sie gegen ver-
breitete Vorurteile an, Frauen seien emoti-
onsgeleitet und unbeherrscht. Auch wenn
sie selbst ruhig und zuriickhaltend ist, so
fordert sie dennoch mit Vehemenz mehr
Respekt und Chancengleichheit fiir Frauen.
Mangelndes Selbstbewufltsein hilt auch
heute noch viele kompetente Frauen davon
ab, einen Beruf auszuiiben oder gar Kiinst-
lerin zu werden. Colleen Madamombe
mochte Schiilerinnen, die im Rahmen von
Schulausfliigen in den Chapungu Sculpu-
ture Park kommen, ein Vorbild sein und sie
motivieren, eigene Fihigkeiten und Talente
zu entwickeln. Dabei betont sie immer, dafl
ihre eigenen Eltern stolz auf sie sind und
ihren Erfolg schitzen. Dieser Hinweis soll
den Midchen die Sorge nehmen, die sie
iiberkommt, wenn sie sich nicht in festge-
schriebene Rollenmodelle figen (La Duke
1997:94).

So sieht Colleen Madamombe eine ihrer
Aufgaben darin, andere Frauen zur Profes-
sionalisierung ihrer kiinstlerischen Kompe-
tenzen zu motivieren, um Benachteiligun-
gen zu iiberwinden. Gleichzeitig setzt sie in

ithrer Themenwahl, der Konzentration auf
die sehr eigenwillige Darstellung von Frau-
enkorpern, qualitativ neue Akzente fiir die
zimbabwische Bildhauerei und leistet somit
auch einen wichtigen Beitrag zur Gesell-
schaftsverinderung in ihrem Land (Mawds-
ley 1994:26).

AGNES NYANHONGO

Eine biographische Anniherung erlaubt ein
tieferes Verstandnis fiir das Werk von Agnes
Nyanhongo. Hierbei ist der Blick nicht nur
auf die Bedingungen zu richten, unter de-
nen sie aufwuchs, sondern gefragt werden
soll auch, wer die Entfaltung ihrer Talente
und die Professionalisierung ihrer Arbeit
forderte. Die 1960 geborene Agnes Nyan-
hongo ist mit Colleen Madombe eine der
wenigen, international anerkannten Bild-
hauerinnen und zihlt zu den angesehensten
Personlichkeiten unter den Steinkiinstlern
der “zweiten” Generation. Bereits als Kind
half sie threm Vater, dem Bildhauer Claude
Nyanhango, beim Polieren seiner Skulptu-
ren. Zwar assistierten auch ihre Geschwister,
doch entwickelten nur sie und ihr 1967 ge-
borener Bruder Gedion eine wahre Meister-
schaft in der Gestaltung des Gesteins
(Mawdsley 1994:42; Winter-Irving 1993:49).
Auch wenn sie erste Impulse zur Bildhaue-
rei in ihrem Elternhaus bekam, mufite sie
ihre Anerkennung als Kiinstlerin hart erar-
beiten. Gute personliche und professionelle
Forderung bestirkten ihr Selbstvertrauen
und halfen ihr, sich in der minnlich ge-
prigten Kunstwelt durchzusetzen.
Zwischen 1984 und 1986 absolvierte sie ei-
ne Kunstausbildung am BAT-Workshop der
Nationalgalerie in Harare, um thre Techni-
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ken zu verbessern und vorhandene Kennt-
nisse zu vertiefen. Im Unterschied zu ande-
ren Studierenden konnte sie auf die in der
Kindheit gesammelten Erfahrungen aufbau-
en und ihre Sensibilitit und Sorgfalt beim
Umgang mit dem Material weiterent-
wickeln. Schon frith galt sie als eine der viel-
versprechensten Studentinnen (La Duke
1997:91).

Am BAT-Workshop freundete sie sich mit
Colleen Madamombe an, einer der wenigen
anderen Studentinnen. Gleichzeitig lernte
sie dort ithren Ehemann kennen, den Stein-
bildhauer Joseph Munemo, mit dem sie
nun drei Kinder hat. Er zollt der kiinstleri-
schen Kompetenz seiner Frau grofle Ach-
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tung, was ihr eigene Entfaltungsmaglichkei-
ten bietet. Seit 1987 arbeitet sie im Cha-
pungu Sculpture Park und beteiligt sich an
internationalen Ausstellungen. Sie schitzt
die inspirierende Zusammenarbeit mit an-
deren SteinbildhauerInnen, auch das Inter-
esse lokaler und auslindischer Giste be-
stirkt ihr Schaffen. Thr Ehrenstatus “invited
artist” im Chapungu Sculpture Park und
zahlreiche Preise zeugen von der Anerken-
nung als Kiinstlerin hochsten Ranges (Mu-
zondo 1996/97:15).

Agnes Nyanhongo arbeitet vorrangig mit
grinem Serpentin, Springstone oder Opal-
stein und experimentiert mit der Ober-
fliche der Steine. Ihre Skulpturen orientiert

sie an der Grofe und Struktur des Gesteins;
so versucht sie, dessen eigenem Charakter
gerecht zu werden. Indem sie die unter-
schiedlichen Maserungen des Gesteins in
ihre skulpturalen Kompositionen inte-
griert, schafft sie eine neue abstrakte For-
mensprache und ein dennoch in sich ge-
schlossenes, harmonisches Werk. Dabei
konzentriert sie sich auf den weiblichen
Korper.

Die Figuren strahlen Klarheit, Feinheit und
stille Wiirde aus; zudem hinterlassen die ru-
hige Strenge, Zielstrebigkeit und Entschlos-
senheit einen nachhaltigen Eindruck. Diese
Eigenschaften spiegeln auch die Charakter-
stirken der Kiinstlerin. Gleichzeitig portrai-
tieren sie Lebenserfahrungen von Frauen,
zumal die eigene Ehe und Mutterrolle
Agnes Nyahongos Werk thematisch und
dsthetisch  beeinflufit hat (La Duke
1991:91). Jeder Stein erzihlt seine eigene Ge-
schichte und portraitiert somit die Alltags-
welt und Gefiihle von Frauen. Mit dieser
Ausrichtung auf gegenwirtige weibliche Le-
benszusammenhinge will sie Zerrbilder wie
das von der passiven, unterdriickten Afrika-
nerin vermeiden und stattdessen vielmehr
Momente des gesellschaftlichen Wandels
festhalten.

Thre Arbeiten sind gekennzeichnet durch
Aufmerksamkeit und eine genaue Beobach-
tungsgabe. So versinnbildlicht die Skulptur
“The conversation” das gegenseitige Ver-
stindnis und die emotionale Nihe zwi-
schen zwei Freundinnen. Eine besondere
Faszination strahlen auch die Figuren “Sis-
ters” und die “Mondlichttriumerin” aus.
Schwangerschaft und Geburt finden in sehr
abstrakten Skulpturen ihren Ausdruck, so

a

in “Foetus” oder in “Child”; Unsicherheit,
Schmerzen und Last, aber auch Erwar
tungsfreude sind hier auf eigentiimliche Art
verbunden. Die Skulptur “Mother and
child refugee” zeigt, dafl Agnes Nyanhongo
Erfahrungen von Frauen keineswegs ‘natu-
ralisiert’, sondern in aktuelle gesellschaftli-
che Zusammenhinge einordnet. Denn hier
ist die Sorge und Unsicherheit einer
mozambikanischen Fliichtlingsfrau in ein
Steingesicht gefaflt (Winter-Irving 1991:125).
Neben solchen Stellungnahmen zu aktuel-
len Ereignissen erinnert Agnes Nyanhongo
auch an bedeutende weibliche Persénlich-
keiten der Vergangenheit, so an Mbuya
Nehanda, die als Geistermedium um die
Jahrhundertwende einen Aufstand gegen
die britische Kolonialherrschaft mafigeb-
lich beeinflufite. Im Riickblick auf die vor-
koloniale Zeit siecht Agnes Nyanhongo ihre
Aufgabe darin, identititsstiftende Traditio-
nen und Mythen in heutiger Zeit lebendig
zu erhalten. Thre Skulpturen “Chapungu
bird”, “Zimbabwe bird”, “Owl” oder “Wa-
ter spirit” veranschaulichen dies (Mawdsley
1994:42).

In der Auseinandersetzung mit Traditionen
ist Agnes Nyanhongo gleichzeitig sehr kri-
tisch, nimlich dann, wenn es um die Zu-
schreibung von Frauenrollen geht. So will
sie vor allem Minner mit Geschlechterun-
gleichheiten konfrontieren und zum Nach-
denken iiber ihr Dominanzverhalten auf-
fordern. Besonders intensiv bezieht sie sich
auf den Befreiungskrieg, denn schlieflich
kimpften Frauen und Minner gemeinsam
fiir die Unabhingigkeit und den Aufbau ei-
ner egalitiren Gesellschaft. Umso mehr ist
es erforderlich, fortdauernde beschrinken-
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de gesellschaftliche Strukturen und Institu-
tionen, wie die Polygamie oder den Braut-
preis, zu kritisieren und gesetzlich veranker-
te Frauenrechte, wie die Erbrechte, im Zu-
sammenleben zu verwirklichen (La Duke
1997:94).

Sie mochte Frauen ermutigen, selbstbewufi-
ter fiir eigene Interessen einzutreten, Zu-
gang zu Bildungsprogrammen zu fordern
und sich beruflich zu qualifizieren. In der
Kunstszene heifit das vor allem, einen eige-
nen Stil zu entwickeln und thn gegeniiber
minnlichen Kollegen zu vertreten.

Schluf}

Die zimbabwische Bildhauerei dokumen-
tiert eindrucksvoll die geistige und kultu-
relle Kraft der zeitgendssischen afrikani-
schen  Gesellschaften  (Winter-Irving
1993:45). Darum sind Kunstwissenschaftler
und Hindler gefordert, afrikanische Kunst
nicht nur auf religids-rituelle oder politisch
bedeutsame “alte Objekte” zu reduzieren,
sondern in ihren Forschungen bzw. Ver-
marktungsstrategien den Kiinstlerinnen
und Kiinstlern auch die Achtung zu ver-
schaffen, die ithnen gebiihrt.

Mit kraftvoller Sprache bringen die Kiinst-
lerinnen grundlegende Uberzeugungen zur
notwendigen Transformation der Ge-
schlechterbeziehungen zum Ausdruck. Im
Nebeneinander von behauenem und unbe-
hauenem Stein symbolisieren sie die Viel-
deutigkeit des Lebens, wobei ihre eigenen
Biographien und die Erfahrungen anderer
Frauen wesentliche Akzente setzen. Das Zu-
sammenspiel von subjektivem und gesell-
schaftlichem Erleben, das in der Gestaltung
der Skulpturen veranschaulicht wird, wiir-
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digt Frauen als Gestalterinnnen ihres Le-
bens und weist die Rolle passiver Opfer
zuriick (Mawdsley 1997:22).

Innovativ und inspirierend ist die Verbin-
dung von traditionellen Symbolen und neu-
en Gestaltungselementen. Die Steinbild-
hauerinnen haben zwar unterschiedliche
Stilrichtungen entwickelt, verbindend sind
jedoch ihre Themen, in erster Linie die Aus-
richtung auf den weiblichen Korper und
Aussagen tiber das Leben von Frauen. Kon-
struktiv arbeiten sie dabei auch latente Kon-
fliktpotentiale im Wandel der Geschlechter-
verhiltnisse auf. Damit setzen sie den herr-
schenden Blickrichtungen eine eigene ent-
gegen und fordern einen Wandel der
Perspektiven heraus. Durch ihr kinstleri-
sches Schaffen erdffnen sie sich auch neue
Handlungsspielriume und férdern den
Wandel der Geschlechterverhiltnisse. Thre
okonomische Eigenstindigkeit und ihre
globale Mobilitit als gefragte Kiinstlerin-
nen sind hinsichtlich ihrer eigenen Gesell-
schaft auch Grenziiberschreitungen.

Mit dem Stein als Medium der Kommuni-
kation und Vermittlung von Erfahrungen,
mit ihrem beruflichen Erfolg und mit ihrer
nationalen sowie internationalen Anerken-
nung ermutigen sie auch andere Frauen,
selbstbewuflt ihre Interessen zu vertreten
und Verinderungsprozesse von Frauenrol-
len mitzutragen.

Jungen Menschen bieten Schulausfliige in
den Chapungu Sculpture Park oder Wan-
derausstellungen ~ Denkanstéfle  (Agthe
1991:32). Wenngleich das Interesse der Re-
gierung und der Schulleitungen sich im na-
tionalen Sinn vorrangig auf die Vermittlung
des Wertes der eigenen Kultur konzentriert,

so ermoglichen diese Begegnungen es den
Kiinstlerinnen durch Gespriche und kon-
krete Beispiele, Vorbilder fir die Midchen
zu werden und die Frauenbilder der minnli-
chen Jugend grundlegend in Frage zu stellen.

Fotos: Frieder Soling, aufgenommen in einer Sonder-
ausstellung zur zimbabwischen Steinbildhauere
Botanischer Garten, Berlin 1997
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